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Resumo: O texto versa sobre a importancia da pesquisa nos trabalhos do Memorial da
Arquidiocese de Belo Horizonte, notadamente no Inventario do Patrimdnio Cultural, em
seu empenho na prote¢do dos bens culturais da Igreja Catolica. O projeto busca ndo so a
inventariagdo, mas sua catalogacdo, analisando cada peca relacionada em seus aspectos
historico, estilistico, iconografico, técnico e estado de conservacao, requerendo, assim,
extensa pesquisa arquivistica e bibliografica. Nesse sentido, a titulo de exemplo, se
apresenta, aqui, os estudos realizados na Capela de Santo Antdnio, localizada no
povoado de Pompéu, em Sabard, durante a elaboracao de seu livro de inventario, mais
especificamente aqueles desempenhados sobre os painéis localizados no forro e nas
paredes da capela-mor, dataveis da primeira metade do século XVIII, perpassando pelas
informagdes historicas e sua andlise artistica que fizeram parte do livro de inventario da
capela. A catalogacdo de seus bens trouxe consigo nao s6 o conhecimento de tdo valioso

acervo, mas também propiciou importante meio para sua protecdo’.
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The importance of the reserch at Memorial da Arquidiocese de Belo
Horizonte: The example of studies about the Capela de Santo Antdnio de
Pompéu in Sabara.

Abstract: This article is about the importance of the research on the works of
Archdiocese of Belo Horizonte's Memorial, especially in the Inventory of Cultural
Heritage, in its commitment to the protection of cultural assets of the Catholic Church.
This project seeks not only the inventory, but its cataloging, analyzing each piece

related to its historical, stylistic, iconographic, technical and state of conservation

! Artigo apresentado no Seminario Preservagido dos Bens Culturais da Igreja do Brasil — promovido pela
Puc Minas e Arquidiocese de Belo Horizonte, em 2017.
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aspects, thus requiring extensive archival and bibliographical research. In this sense, the
studies about Santo Antonio Chapel, located in the district of Pompéu, in Sabard, during
the elaboration of its inventory book, will be presented here, more specifically the
studies about the panels located in the liner and on the walls of the main chapel, dating
from the first half of the eighteenth century, through the historical information and
artistic analysis that were part of the chapel's inventory book. The cataloging of its
assets brought with it not only the knowledge of such a valuable collection, but also

provided an important mean for its protection.

Keywords: Sacred Cultural Heritage, inventory, research.

O Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte, inaugurado no ano de 2010,
tem buscado ao longo de sua existéncia a valorizagdo, divulgacdo e prote¢do dos bens
culturais da Igreja Catdlica, no ambito dos 28 municipios que o compde. Sendo
composto por quatro unidades: o Arquivo Arquidiocesano, o Inventario do Patrimonio
Cultural, o Centro de Promocdao e Divulgacdo Cultural de Religiosa ¢ o Museu
Arquidiocesano de Arte Sacra, seus projetos sdo levados adiante por equipe
multidisciplinar composta por arquitetos, historiadores, muse6logos e arquivistas, além
das parcerias firmadas com restauradores, engenheiros, gedgrafos, entre outros,

Dentre os setores citados, o Inventario do Patrimonio Cultural, foi criado no ano
de 2000, ainda como projeto da Puc Minas, como forma de atender ao apelo da Igreja
Catolica, divulgado em Carta Circular intitulada Necessidade e Urgéncia da
Inventaria¢do e Cataloga¢do do Patrimonio Cultural da Igreja que diz: “Cuidar do
patrimonio histdrico-artistico eclesiastico € uma responsabilidade cultural que atinge a
Igreja em primeiro plano.” (1999, p. 59). Partindo do principio que se deve conhecer,
para entdo proteger, ¢ realizada a inventariacdo dos bens culturais dentro dos municipios
da Arquidiocese de Belo Horizonte, com criteriosos estudos para a catalogagao de seu
acervo.

Buscarei me deter aqui, em especial, na funcdo exercida pelo historiador e seu
trabalho de pesquisa, que carrega em si “[...] intimo parentesco entre a constru¢do do
conhecimento historico e o preservacionismo.” (D’ALESSIO, 2012, p. 79). Em sua
atuacdo no Memorial da Arquidiocese, busca-se perpassar por varios campos de estudo,

com um objetivo em comum: o conhecimento aprofundado dos bens culturais que se
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pretende proteger. Especificamente no que diz respeito ao Inventdrio do Patrimdnio
Cultural, o acervo de determinada igreja ¢ por ele analisado em seus aspectos historico,
iconografico e estilistico. Além de serem feitas as analises técnicas e de estado de
conservacdo. Toda essa analise ¢ executada tanto nos bens imoéveis, os edificios das
igrejas e capelas pertencentes a Arquidiocese — nesse caso, em parceria com o arquiteto
—, quanto nas pecas consideradas bens integrados, como retdbulos, pias batismais,
balaustradas, ou bens modveis, como pe¢as de imagindria, célices, casticais ¢ demais
objetos liturgicos ou paramentos.

A pesquisa historica ¢ executada de forma mais aprofundada quando se trata de
bem imoével, entretanto cla também busca ser feita nos bens moveis, mesmo nos
menores. Apesar da dificuldade de se encontrar documentos sobre tais objetos, ja que
grande parte se perdeu, ou muitas vezes nao foi sequer registrada sua aquisicao,
pesquisa-se nos livros de Tombo, de atas, de receitas e despesas, ou qualquer fonte que
tenhamos a disposi¢do, que seja referente a igreja em estudo, visando localizar algum
tipo de informagdo sobre seus bens. Utilizando-se dos meios possiveis na ocasido dos
levantamentos, € com o curto prazo que normalmente ¢ disponibilizado, se busca
informagdes em arquivos eclesiasticos arquidiocesanos e paroquiais — de Belo
Horizonte, Mariana ou mesmo Rio de Janeiro (caso haja possibilidade) —, Arquivo
Publico Mineiro, Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte, Arquivos do Instituto
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional - Iphan e Instituto Estadual do Patrimonio
Historico e Artistico - Iepha/MG, além daqueles com conteudo disponibilizado online,
como Arquivo Nacional da Torre do Tombo e a documentacdo do Arquivo Historico
Ultramarino, digitalizada no Projeto Resgate da Biblioteca Nacional. Ressalta-se que
toda essa pesquisa arquivistica vem acompanhada de ampla pesquisa bibliografica sobre
os objetos estudados e seu contexto historico.

Da-se, a titulo de exemplo, a documentagcdo que nos foi enviada pelo Arquivo
Central do Iphan, no Rio de Janeiro, referente a Igreja de Sao Francisco de Assis, de
Sabard, quando do periodo de execugdo do seu livro de inventario. Nela, pode-se ver
listagens executadas por volta do ano de 1900, em que contavam todos os bens
existentes na igreja a época, podendo-se fazer um comparativo com o que ainda
subsiste. Sendo assim, todas as informagdes encontradas tornam-se importantes para um

completo e satisfatorio preenchimento das fichas catalograficas.
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Os passos seguintes a pesquisa historica, ja citados, a andlise iconografica,
estilistica, técnica e de estado de conservacdo do bem, requerem, também, ampla
pesquisa bibliografica, estudos e leituras para sua execu¢do, a fim de que os textos
apresentados na ficha, apesar de sucintos, contenham o bésico das informacgdes que
identifiquem a peca. Seguindo dessas diretrizes, executou-se o inventario da Capela de
Santo Antdnio?, no povoado de Pompéu, em Sabard, tendo sido finalizado no ano de
2015. O texto que segue trata-se de uma compilacdo dos dados levantados pelo
historiador no estudo da capela e, mais especificamente, dos pain€is existentes em sua

capela-mor.

A Capela de Santo Antonio de Pompéu e a pintura mineira da primeira

metade do século XVIII

A pintura colonial mineira ¢ tema ja bastante estudado nos meios académicos,
notadamente aquela que se refere a segunda metade do século XVIII, de partido rococd,
bem como as obras executadas ao longo do século XIX, ainda no citado estilo ou, mais
tardiamente, nele inspirado. A maioria das obras desse periodo era executada nos forros
das igrejas e capelas de Minas Gerais, tendo seus temas inspirados na iconografia de
seus respectivos padroeiros. Geralmente se tratavam de pinturas com o emprego de
elementos arquitetonicos executados em perspectiva, com o uso de balaustradas,
balcdes, colunas, arcos e misulas. “Complemento das ambientagdes cenograficas da
talha, as pinturas ilusionistas dos tetos abobadados em tabuado corrido tornam-se
correntes no rococo mineiro, do qual sdo, sem divida, um dos aspectos mais originais.
(OLIVEIRA, 2007, p. 380). Nao nos deteremos aqui, no entanto, no detalhamento de
suas técnicas ou na descricdo de seus grandes mestres, pois, como ja foi dito
anteriormente, trata-se de tema ja bastante discutido, principalmente em seus pontos
tedricos, por grandes estudiosos da Historia da Arte Mineira.

As representacdes pictoricas executadas na primeira metade do século XVIII,
entretanto, sao bem menos discutidas nos estudos sobre a arte do periodo. Suas obras
possuiam técnica bem diferenciada, e até menos apurada, em relacdo as pinturas de
forro que seriam trabalhadas posteriormente. Eram comumente executadas em forro de

caixotdes, mais frequentes nas igrejas e capelas do inicio dos setecentos, ou em painéis

2 Tombada pelo Iphan no ano de 1958. Livro de Belas Artes; Inscrigdo:445; Data:8-9-1958. N°
Processo0:0547-T.
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parietais. Algumas delas tratavam-se de composi¢cdes com “[...] arabescos florais
desenvolvidos simetricamente em torno de um nucleo central” (COSTA, 1961, p. 177),
havendo, também, as composigdes figurativas, apresentando histérias da Biblia ou de
seu santo padroeiro. Nestas “Além da intrinseca fungdo decorativa, as pinturas dos
tectos em caixotdo, tem uma fun¢do catequizadora, transmitindo uma mensagem visual
aos crentes.” (RODRIGUES, 2010, p 85.) Estilisticamente, possuiam figuracdes
ingénuas e até estaticas, sem grande preocupacdo com profundidade ou perspectiva.
Suas cores eram em tons de sépia, escurecidas, com “colorido sombrio” (COSTA, 1961,
p. 177), sem grandes variagdes, com paleta que pouco variava além dos tons de terra,
vermelho, marrom e ocre.

Estudo publicado na Revista do Iphan n°® 18, de 1978, aponta a caréncia de
pesquisas relacionadas a pintura da primeira fase da ornamentagao barroca, proveniente
das primitivas igrejas mineiras, pois a maioria dos autores apenas perpassa, sem grande
aprofundamento, por tal tema. “O estudo direito das obras dos antigos pintores mineiros
ndo oferece, como ja se adiantou, sendo elementos escassos para o estudo de sua fase
inicial.” (ANDRADE, 1978, p. 14). As dificuldades encontradas sao muitas, entre elas o
fato de a documentacdo de época ter em parte se perdido, o que acarreta o
desconhecimento de autorias e de datas especificas. As andlises podem ainda ser
dificultadas pelo estado de conservagdo em que se encontram as obras que ainda
subsistem, algumas delas muito deterioradas ou, ainda, alteradas por restauracdes mal
executadas.

Dentre as igrejas remanescentes do periodo que ainda possuem exemplares de
suas pinturas originais, Andrade cita a Capela de Nossa Senhora da Expectagdo do
Parto, ou Capela do O, em Sabara, por sua “maior ancianidade” (p. 14, 1978). Citada
por Germain Bazin como "uma das criagcdes mais requintadas da arte barroca" (BAZIN,
1956, p. 340), a capela ¢ datavel de 1720, nela se encontra bela amostra para estudos de
ornamentacao e das obras, tanto de pintura, quanto de talha, pois conserva a maior parte
de suas feigdes originais, com poucas alteragdes. A Capela ¢ totalmente revestida de
painéis retangulares, um total de 44 deles, que ocupam as paredes e forros da nave e
capela-mor (figura 1), além do forro do atrio. No arco-cruzeiro, a ornamentagdo ¢
complementada por sete painéis com motivos de inspira¢do oriental, compostos por

pintura a ouro sobre fundo azul escuro, com figuracao de pagodes, vegetacao e aves do
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paraiso, conhecidos como Chinesices ou “Chinoiserie”, tendéncia decorativa encontrada

em algumas igrejas e capelas do inicio do século XVIII.

Figura 1- Forro de caixotdes - Capela-mor - Capela de Nossa Senhora do O
R = ]

Foto: Inventario do Patriménio Cultural — Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte.

No referido artigo, sdo citadas outras igrejas que conservam exemplares de
painéis que se enquadram nessa tipologia, algumas ja bastante modificadas, nao s6 por
um desfavoravel estado de conservacdo das obras, mas também por alteracdes
posteriores em sua ornamentacdo, com complementagdes decorativas de momentos e
partidos posteriores aqueles primitivos. Pretendemos, aqui, acrescentar a essa lista,
representando as obras do periodo, a pequena Capela de Santo Antonio’(fotografia 2),
localizada no povoado de Pompéu, também em Sabard, que possui, em sua
ornamentacdo, painéis com as caracteristicas enumeradas anteriormente, que retratam

milagres e cenas da vida de seu padroeiro.

3 Pesquisa desenvolvida para o Inventario do Patrimonio Cultural, do Memorial da Arquidiocese de Belo
Horizonte: Inventario do Patrimonio Cultural da Capela de Santo Antonio, em Pompéu, Sabara, 2015.
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Figura 2 - Capela de Santo Antdnio - Pompéu — Sabara

Foto: Inventario do Patrimonio Cultural — Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte

A localidade onde a capela foi erguida era conhecida como Arraial do Pompéu.
Originado em periodo faustoso da extracdo do ouro, em inicios do século XVIII, ¢
citado em acontecimentos relativos a Guerra dos Emboabas ja no ano de 1709 (Cdédice
Costa Matoso, p. 198, v. I, 1999). Sua populagao, crescente a época, vivia basicamente
de atividades ligadas a minera¢do, e com a decadéncia desta, o arraial cai quase no
ostracismo, passando a ser citado em vdrias obras apenas como local de passagem, por
sua proximidade com a Mina do Cuiaba e com a Serra da Piedade. Diogo de
Vasconcelos, ao visita-lo em fins do século XIX, faz a seguinte observagao: “Visitamos
o arraial de Pompeu, reduzido hoje a mui poucas casas, paupérrimas. [...] Respira-se
naquele ambiente a lembranca de um povo, que o ouro iludiu em sua efémera
alacridade.” (p. 179, 1904). Também o Imperador Dom Pedro II por 14 passou, quando
em visita a Minas Gerais no ano de 1881. Partindo do centro de Sabara, onde visitou a
Matriz de Nossa Senhora da Concei¢ao, rendendo-lhe elogios, seguiu em dire¢do a
Mina do Cuiaba. Ao passar por Pompéu, fez o seguinte registro em seu diario: “As oito
(h), pequeno arraial, quase abandonado de Pompéu, onde houve mina de ouro.”
(ALVARENGA, 2012, p. 89).

Apesar de ndo se poder precisar a data correta da construgao da capela, sabe-se

que ja se encontrava ereta em 1731, ano referente a Registro de Batismo, preservado no
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Arquivo Arquidiocesano de Belo Horizonte. Em estudos da area, ela ¢ pouquissimo
mencionada e, além da informa¢do documental do Registro de Batismo ja citado, sabe-
se que no ano de 1748 seu capeldo era José Lopes da Rocha (TRINDADE, 1945, p.
366,) e que se tornara capela curada no ano de 1758, sendo esses os registros mais
antigos que se tém documentado e que foram encontrados até o momento. Avila aponta,
ainda, documentos localizados no Museu do Ouro, datados de 1809, em que se descreve
a existéncia de “alfaias consideraveis e importantes” na capelinha de Pompéu e, em
outro documento, de quinze anos depois, a informagdo de que se tratava de “uma rica
capela paramentada com todo o preciso” e dotada do “seu respectivo patrimonio” (1976,
p. 57). Zoroastro Viana Passos, em sua obra “Em torno da Histéria do Sabard” (1940),
importante registro sobre a historia da cidade e suas igrejas, apenas menciona, em
alguns momentos, sobre o povoado de Pompéu, sem que fosse feita referéncia a sua
Capela, como, por exemplo, no trecho: “O arraial da Barra servia de intermédio entre os
do Rio das Velhas e da igreja e dos que ficavam a margem do Sabard, subindo até o
Pompéu.” (p. 68).

Para que fosse elaborado um histérico mais preciso da capela, seriam necessarias
pesquisas documentais mais profundas e especificas, que, aparentemente, ainda nao
foram realizadas de forma efetiva. Contando-se, logicamente, que documentos a ela
relacionados ainda subsistam, nao tendo se perdido ao longo do tempo.

Arquitetonicamente (figura 3), a capela segue partido em “T”, tendo no corpo
principal nave e capela-mor e, nas laterais desta, a capela do Santissimo Sacramento ¢ a
Sacristia. Quanto & sua ornamentagdo, possui, repetindo as palavras de Avilla, interior
“bastante despojado [...]” (p. 57, 1976). Isso porque sua nave ndo possui ornamentagao
parietal da época de sua construgdo. Seu pulpito, ainda existente quando da producao do
texto do referido autor, era recente e, atualmente, ja ndo existe. O coro possui
balaustrada torneada e o forro da nave ¢ confeccionado em esteira.

Sua rusticidade e simplicidade se alteram, entretanto, quando se analisa a
ornamentacao da capela-mor. Seu arco-cruzeiro e retabulo possuem belissima talha em
estilo nacional-portugués. O primeiro, com talha profunda e rasa, atualmente nao possui
douramento ou policromia, a exce¢do de parte posterior, ao alto, e de trechos esparsos
nos putti. Possui ornamentagdo com uso de arabescos em folhas de acanto e
enrolamentos, putti, cartelas vazias e motivos fitomorficos. Infelizmente, parte de sua

talha de se perdeu, sendo levada em a¢do criminosa sofrida pela capela no ano de 2002.
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Figura 3 - Capela de Santo Antdonio - Planta baixa

Fonte: Inventario do Patriménio Cultural — Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte.

O retabulo (figura 4) ¢ ornado com talha profunda de acantos retorcidos e
cartelas, e, nas colunas, aves, uvas e parreiras, mascardes € anjos atlantes. Possui farto
douramento e policromia nas cores vermelho e azul. H4 nele certa semelhanga com o
retabulo da Capela de Nossa Senhora do O e com a Matriz de Nossa Senhora da
Conceicao, de Sabard. Em estudo de Bohrer, ele aponta a semelhancga na talha de Santo
Antonio e da Matriz: “Analisando essas duas pecas, ndo podemos deixar de pensar nas
composi¢des da Capela de Santo Antonio de Pompéu, levando-nos a crer que nas duas
igrejas atuaram o mesmo riscador (apesar da execucdo por artistas diferentes, ao que
tudo indica).” (BOHRER, 2015, p. 304).

Foi-lhe atribuida possivel autoria das obras ao artista Manuel de Mattos,
segundo inventario do Iphan (1987), devido a semelhanca encontrada, também, com o
retabulo da Matriz de Nossa Senhora de Nazar¢, de Cachoeira do Campo, especialmente
nas esculturas dos putti. Esse Gltimo possui autoria documentada do referido artista.

Cabe aqui um paréntese para destacar como a devo¢do a Santo Anténio era
largamente disseminada nas Minas Gerais colonial. Segundo estudo realizado por Alves
(2005), o niimero de imagens do santo, remanescentes do periodo, ¢ superior ao de
qualquer outra invocagdo, inclusive aquelas dedicadas a Nossa Senhora, o que

demonstra sua forca e popularidade na regido durante o século XVIIL

e
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Figura 4 - Altar-mor - Capela de Santo Antdnio - Pompéu — Sabara

Foto: Inventario do Patrimonio Cultural — Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte.

Na capela de Pompéu, a ornamentacao do forro e das ilhargas da capela-mor fica
por conta dos ja referidos painéis pictdricos, que retratam milagres e cenas da vida de
seu padroeiro, e, apesar de ja bem danificados pela agao do tempo, ainda sao suscetiveis
de analise. Alguns, ja se encontram com a pintura bem esmaecida, com marcas de
escorrimento ¢ de umidade, e, em outros, no forro, parte do madeiramento se perdeu,
sendo substituido em restauracdo, impossibilitando analise mais profunda, tanto das
pinturas, como de sua iconografia. Apesar disso, aqueles localizados no forro
apresentam uma melhor clareza da figuracdo até do que os que se encontram nas
paredes. Apenas um deles, parietal, se perdeu totalmente, ndo se sabendo do que se
tratava sua representacao.

Apesar do delicado estado de conservacao das obras, os painéis da capelinha de
Pompéu ja estiveram em piores condigdes no inicio da década de 1980, quando foram
prodigiosamente recuperados pelo Iepha/MG, em trabalhos de restauracdo efetuados em
toda a capela, entre os anos de 1982 a 1984. Em relatorio apresentado no periodo, a
equipe de vistoria constata o seu péssimo estado de conservagao: “O forro da capela-
mor ¢ exemplo maximo desse tipo de ocorréncia, pois caiu em sua maioria, fazendo-se
necessaria a retirada do restante pela populagao local, no ano de 1980, visto o perigo de
ocorrer novos desabamentos.” Em outro trecho consta que “encontrava-se desmontado e

entulhado debaixo da mesa do retdbulo, juntamente com diversos pedagos de talha, em
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contato constante com a umidade.” Sobre os painéis parietais, consta a seguinte
informagao: “Os forros parietais sofreram deslocamento e estavam bastante carcomidos,
além de apresentarem repintura sobre os painéis inferiores.” (IEPHA/MG).

Em numero de doze, sendo seis no forro de caixotdes e trés em cada uma das
paredes, os painéis t€ém formato retangular e apresentam emolduramento simples, sem
grande detalhamento como nos painéis citados por Costa: “[...] emoldurados com talha
ou desenho de arabescos [...]” (1961, p. 177), exemplificados na Capela do O. Restam
neles, entretanto, vestigios de douramento, que se perdeu, e em alguns, pintura em
vermelho e azul, em consonancia com as cores encontradas no retabulo.

A pintura foi executada em témpera sobre madeira, segundo inventario do Iphan,
e trabalhada em tonalidades sombrias e escurecidas, em sépia, sem grande variagcdo das
cores, prevalecendo os tons de ocre, terra, vermelho e azul. Sua figuragdo, como ¢
comum nas obras do periodo, ¢ apresentada de forma estatica, sem movimentagao,
profundidade ou mesmo preocupacgido com proporcdes.

As obras n3o tém autoria atribuida, mas Vasconcelos (p. 137, 1911) chama a
atencao para a sua semelhanca com as pinturas dos Doze Apodstolos que ornamentam a
parte inferior do retabulo da Capela de Sao Jodao Batista, em Ouro Preto, sendo, segundo
ele, possivelmente de mesmo artista. Percebe-se, nelas, representacdes de forma
primitiva e ingénua, que apresentam certa familiaridade, também, com aquelas
encontradas na Capela de Nossa Senhora do O, talvez com menos toques de
refinamento artistico, mas também apresentando tracos de influéncia oriental, como na
j& mencionada talha do retdbulo e do arco-cruzeiro, notadamente nos olhos alongados
das figuras, vestes e penteados. Pode-se, ainda, conjecturar mais de uma autoria das
obras, se analisar a distingdo entre as representagdes de Santo Antonio encontradas no
forro e nas ilhargas (figura 5). Nessas ultimas, nota-se mais claramente os tracos de
influéncia oriental.

Conforme dito anteriormente, as composicdes assinalam passagens da vida de
Santo Antonio e alguns de seus milagres, a maior parte deles relatados do Livro dos
Milagres ou Florinhas de Santo Antonio, aos quais foram atribuidas denominagdo

descrita a seguir de acordo com sua localizagdo.
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Figura 5 - Representagdes de Santo Antonio. A esquerda, figuragdo de painéis parietais, e, a direita, de
painéis do forro

K

Foto: Inventario do Patriménio Cultural — Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte.

Nas paredes da capela-mor, os painéis t€m os seguintes temas:
Do lado esquerdo:
Santo Antonio salva um homem de morrer esmagado.
Painel Mutilado.
Responsorio de Santo Antonio Siqueris Miracula.
Do lado direito:
Milagre do menino no caldeirdo de dgua fervente.
O fingido e o verdadeiro morto.
Antifona O proles Hispaniae.
Nos caixotdes do forro, os temas sdo os seguintes:
A genuflexdao da mula diante do Santissimo Sacramento.
Visdao de Santo Anténio (parcialmente destruido).
Sermdo aos peixes.
Santo Antonio advoga por seu pai.
Visao de Nossa Senhora com o Menino Jesus (parcialmente destruido).

Morto fala em defesa do pai de Frei Antonio.

Nao se sabe se o artista teve a preocupacdo em colocar algum tipo de sequéncia
na disposi¢ao das obras ou se elas podem ter sido modificadas de seus primitivos locais

em meio as restauracdes pelas quais passou. Apenas duas delas fazem parte de uma
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mesma narrativa, mostrando dois momentos em que Santo Antonio sai em defesa de seu
pai, condenado injustamente por crime de assassinato. Esses painéis, no entanto,
localizam-se em posi¢cdes descontinuadas, tendo entre eles o painel Visdo de Nossa
Senhora com o Menino Jesus. Algumas de suas representagdes possuem milagres ja
bem conhecidos do santo taumaturgo, como o Sermao aos peixes € A genuflexdo da
mula diante do Santissimo Sacramento (figura 6). “Oh! maravilha de contar! O animal,
apesar de tdo atormentado pela fome, quando ouviu as palavras de Santo Antonio, logo
parou de comer, e abaixou a cabeca, e caiu de joelhos diante do Sacramento.” (p. 77).
Em outras, mesmo ap6s inumeras pesquisas, pdde-se apenas supor sobre o tema
representado, como o painel Santo Antonio salva um homem de morrer esmagado,

analise esta prejudicada pela pouca visibilidade da composi¢do, ja bastante danificada.

Figura 6 - Forro da capela-mor - Painel "A genuflexdo da mula diante do Santissimo Sacramento”
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Foto: Inventario do Patriménio Cultural — Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte

E importante salientar que, em todas as analises iconogréaficas, podem ser
encontradas pequenas variacdes nos contos, dependendo da referéncia bibliografica
utilizada. No presente estudo, teve-se como base principal, o texto Florinhas de Santo
Antonio ou O Livro dos Milagres, mas a bibliografia concernente aos milagres de Santo
Antonio e sua vida, ¢ vastissima, sendo encontrados textos em varios idiomas e de

varios periodos historicos, demonstrando a grande popularidade de sua devogao.
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Outros temas importantes da iconografia antoniana, as visdes que o Santo teria
vivenciado de Nossa Senhora e do Menino Jesus, recebem lugar de honra ao centro do
forro. Infelizmente, sdo essas as obras danificadas que tiveram seu tabuado substituido,
nao se podendo analisa-las com mais profundidade. Além desses, outro painel teve sua
figuragcdo prejudicada pela a¢ao do tempo, desta vez, com perda total da figuragao.
Trata-se do painel localizado na parede esquerda, mais especificamente na por¢do
superior direita. Da composi¢do, resta apenas fracdo de par de pernas a caminhar,
posicionados, entretanto, na horizontal, o que traz questionamento se faz de parte da
pintura original. Mesmo esta, se encontra bastante esmaecida.

A tendéncia orientalizante, tdo em uso no periodo, pode ser percebida em suas
cores, em especial no vermelho marcante, e nos tragos das figuras. Esses sdo nitidos no
painel Milagre do menino no caldeirdo de dgua fervente, notadamente na figura

feminina, evidenciada em seu penteado e olhos alongados (figura 7).

Figura 7 - Detalhe do painel parietal "Milagre do caldeirfio de agua fervente".

Foto: Inventario do Patrimdénio Cultural — Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte

Chama a atencdo a existéncia de dois painéis localizados na porgdo inferior das

ilhargas da capela-mor, em que constam oragdes em latim, tradicionais da devoc¢do a
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Santo Antdnio. S3o compostos por cartela central, onde se encontra a inscri¢do, envolta
por decoragdo voluptuosa com acantos e conchas em volutas e enrolamentos, dispostos
simetricamente. Possui, ainda, rosacea ao alto e cornucopias com flores e ramagens nas
laterais. O uso das cores repete a formula encontrada nos demais painéis, com tons de
ocre, em sépia, e moldura em meia-cana em vermelho e azul.

A oragdo Siqueris Miracula, constante no painel localizado na parede esquerda
da capela-mor, é conhecida como Responsério de Santo Antonio. E uma de suas
oragdes mais antigas, ¢ faz parte do “Officium Rhythmicum S. Antonii” (Oficio
Ritmico de Santo Anténio), datado de cerca 1235, atribuida a Frei Giuliano de Spira. E
costume em muitas igrejas, franciscanas ou ndo, que se cante ou se reze o Responsorio
de Santo Antonio no dia 13 de junho, data que lhe ¢ dedicada por ser o dia de sua morte.

A segunda oragdo, localizada na parede direita da capela-mor, se trata da
Antifona O proles Hispaniae, seguida do Oremus, Ecclesiam tuam. Essas duas, unidas,
formam a Conclusio Horae, do Officium Parvum de S. Antonio Paduano. Encontrada
em varios textos franciscanos, ¢ atribuida a diversos autores, sem confirmagao exata.

Tratam-se, assim, de duas oragdes que deveriam ser “cantadas” em louvor a
Santo Antonio. Em estudo realizado na obra Musica no Brasil Colonial, Duprat destaca,
entretanto, a singularidade da peca Siqueris Miracula entre as composi¢des do periodo,
que contém pouquissimas obras dedicadas a Santo Antdnio. As pegas em louvor desse
santo, novenas, trezenas, hinos ¢ o responsorio aqui apresentado, comuns em Portugal,
ndo parecem ter tido a mesma voga no Brasil colonial. [...] E certo, porém, que ainda
que escassas, ndo estdo ausentes em Minas Gerais. (p. 14, 1994). Nao se sabe o papel
que teriam representado na capela. Se eram interpretadas em forma de canto, oracao, ou
se seus painéis teriam apenas sentido ornamental, mas aponta-se aqui a particularidade
do contetudo de tais obras em meio aquelas dedicadas ao santo no Brasil.

A partir de todas essas observacdes apresentadas, conclui-se, enfim, que a
Capela de Santo Antonio, em Pompéu, apesar de sua relativa simplicidade, guarda um
acervo valiosissimo, digno nao s6 de nota, mas de estudo aprofundado. Tanto seu
retdbulo e arco-cruzeiro, quanto seus painéis da capela-mor, conservam amostras de um
periodo opulento para a arte sacra mineira, que deve ser preservado nao sé por seu valor
historico e artistico, mas pelo grande valor devocional que ainda possui em sua
comunidade, entre seus fié¢is. Espera-se que o estudo efetuado pelo Inventario do

Patrimonio Cultural, do Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte, seja apenas um
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preludio de outras pesquisas, em que a producdo do conhecimento académico se alie a
preservagdo do patrimonio, sempre primando pelo respeito a devocao das comunidades,

impulso criador inicial de tantas obras de arte.
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