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Ascensao ¢ qued]n da

1magem nos tempos &igitais

‘Histdria ¢, de fato, como uma
grierla de retratos em que ha
poucos orginals e multas
copias.”

Alexis de Tocquevilie

PROLOGO

ste texto pode ser lido como

um obltudrio. Dados coletados

aqui e ali. um tanto apressada-
méeénte. Anotagdes, Compllagoes. Uma
nota que se redige receoso diante de um
defunto demasiadamente llustre.

A linha. suporte figurativo por excelén-
cla, soberana por mais de 25 séculos,
cede passo ao ponto. infinitamente pe-
quenc. O Inslante, tdo breve guanto
aquilo a que chamamos simuiténeo, nos
submete a uma temporalidade radical-
mente distinta de outra que tomavamos
por indissociavel da experiéncia - a du-

racao.' Imagem numérica.
imagem sintética: os novos
cavaleiros da horda que
outrora chamavamos imagem
técnica repovoam o mundo,

Valquirias dos tempos ¢ tra-
cos digitais, sobre rulnas anald-
gicas. estes novos modos de serimagem
véo decantando seu primado. Aqul se
busca divisar na terra devastada aquilo
que se extingue antes que o novo mundo
esteja plenamente emuido. Eis do que se
trata: da ascensao e queda de um dispositi-
vo analégico de identificagio: do retrato.

ROSTO DO ATOR:
DA DUALIDADE A4 DUPLICIDADE

Meu ponto de partida & o teatro. Na
antlglidade o rosto ¢ persona - a misca-
ra. a dramatis parsonge. A mascara tem
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duas funcgbes: ocultar, substitulr o rosto
do ator - um ‘disfarce’; ¢ també&m, faci-

litar a ressonancia, amplificar a voz, Em
Roma, comenta Hannah Arendl, a pala-
vra persona ‘transladou-se da linguagem
do teatro para a terminologia legal®.* All
distinguem-se o cidadao - persona - do
individuo ‘natural’ - hama, Quem com-
parece diante de um tribunal ‘néo &€ o
Ego natural®, por exemplo. mas ‘uma
pessoa titular de direitos e deveres cria-
da pelo Direito’. A personalidade juridi-
ca & a mascara; se alguém a enverga, sua
voZ ressoa no espago piblico - € possi-
vel votar, acusar, defender...

A sociedade burguesa - ou 8 modernida-
de, se assim o preferirem - val experi-
mentar as refacbes entre a pessoa € O
individuo em novas bases. fao mals um
revezamento - como aquele enitre os
dominios piblico ¢ privado - mas uma
dualidade do que ¢ essencialmente du-
plo. Indissoclavel, portanto, na pessoa
& no individuo.?

O ator moderno deve menos 20 teatro
antigo que a retbrica classica: “a oposi-
¢ap greco-latina entre a mascara ¢ a
natureza do individuo val se transformar
de modo decisivo diante da exigéncia de
unidade da pessoa, gque se acha definida
desde entio como uma substancia racl-
onal, Indivisivel, individual,”™ O pdipito
e o palco s&o os lugares onde o rosto/
mascara deve ser pensado em suas rela-
¢oes com o texto € o corpo. Mos tratados
de retdrica dos jesuitas inclue-se a acfio
- a performance corporal na oratSria - que
considera tanto o COTRO; 21M SUa apreensao
global, como cada uma de suas partes:
cabeca, rosto. olhos, boca, méos.
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Elementos de uma discipiina corporal,
visando conter "o entusiasmao, a Impetu-
osidade, 035 excessos que tomam conta
do rosto, as paixbes que o deformam”*®
fixando a “justa medida” da expressao,
O repertdric candnico da elogiéncia
codificou centenas de movimentos/po-
sigdes de méaos, dedos, olhos. Mo pulpi-
to, a disciplina, a codificagéo da expres-
s&0 ndo & um melo para real¢ar, nuangar
ou ironizar o texto. E um exercicio de
dessubjetivagio da aratdria. O orador/
pregador nido ¢ o medium, onde o trans-
cendente faz provisoriamente sua mora-
da. £ a menor mediagao possivel. Cada
gesto, cada figura assumida pelo corpo,
¢ a constitulcio de um canal preciso,
através do qual um conceito particular
encontra seu fluxo ideal, gue a audién-
cia pode entéo acolher na integridade
de sua forca e na plenitude de sua verda-
de.

Ma mesma Faris onde Dinouart reunia,
em A elogléncia do corpe (1761}, as indi-
cagbes dos Jesuitas quanto a
performance corporal do pregador, o
teatro burgués instituclonallzava-se. Fara
Rousseau, o teatro & jogo de simulagédo,
lugar de artificialidade. Mo teatro, o pi-
blico aprende a “fingir. representar, a
construir sua propria mascara' * O teatro
¢ assim a plor pedagogia para formar um
corpo soclal que deve se basear no indl-
viduo. Agente de dissoclacao entre o
‘eu ¢ a construcho de mascaras’. o
teatro deve ser banido da cidade, espe-
clalmente aquele representado por mu-
lheres. Para Diderot. por outro lado. o
teatro sb6 ¢ uma ameaga social guando o
ator trabalha ‘emotivamente’, podendo




ser tragado por sua criagdo, O bom de-
sempenho supbe a distdncia: o dominio
dos Impulsos, o controle das emogdes.’
Se em Rousseau o teatro & uma pedago-
gla da dissimulacéo, em Diderot & uma
pedagogia do auto-controle. Diderot nao
resiabelece aqui a dualidade publico/pn-
vade : mdascara/rosto. Uma nova funcéo é
atribulda @ mascara: a disciplina do ros-
to. A unidade do homem como rosto e
mascara, onde o ‘cariter’ e a ‘dignida-
de’ se impoem a paixiao arrebatadora, 4
dor que atormenta, ac impulso seiva-
gem." A mascara submete no rosto tudo
agulio que ¢ indigno da espécie, tudo que
¢ desumano, tudo que no homem &, sim-
plesmente, natureza,

O CONTINVO DO
ROSTO E SEU GRAU ZERO

a cidade do Antigo Regime era

possivel distinguir as pessoas

*a partir das roupas especificas
adotadas pelos oficios’, Regulamentos e
leis suntuarias *atribulam a cada estrato
da hierarquia soclal um conjunto de tra-
Jes adequados e prolblam a qualquer
membro dos estratos o uso de trajes de
outra posicao’." A cidade burguesa, ao
contrario, diz-se, & a cldade sem marcas,
Rousseau, em sua aversap ao cosmopo-
litismo, elabora a critica a esta cidade
homogénea onde as “aparéncias enga-
nam’: “as suspeitas, as desconfiangas,
os temores, a frieza, a discrigéo, o 6dio, a
tralgho esconderse-do Incessantementz sob
este véu uniforme e pérfido... Mio se ousa
mais parecer o que se & Fortanio nunca
sabemos com quem lemos relagbes,”'®

O anonimato das massas coage a deci-

frar, em cada rosto, o carater, a inten-
cao, o sentimentlo. As técnicas de deci-
fragao do rosto, de Le Brun e Lavater, no
século XVIl. & Irenoclogis de Gall € &
antropologia criminal de Lombroso, no
Século seguinte, descrevem um parcur.
50 que sc¢ inicia na identificacio das
paixbes ¢ culmina na [dentificacio e
classificacao dos individuos,

Um passo decisivo neste percurso fol
dado por Darwin, com a publicagao, em
1872, de A expressdo das emogdes no
fiomem & nos animais. Meste livro, "Darwin
queria demeonstrar gue os animais tém
uma vida emocional. que os melos da
expressao das emocies em homens ¢
animais sio similares, que as razbes
desta similaridade s6 podem Ser
explicadas pela evolugao™.'' Ao identifi-
car ‘'musculos do desgosto’ no homem
e no cavalo, Darwin realiza uma opera-
cao mais complexa do que apenas des-
locar a origem da expressio das emo-
coes, da linguagem para ¢ organismo.
Ele val reiterar, a cada demonstracio.
uma continuidade entre © animal € o
humano. 0 continuo em Darwin estende-
se no lempo e no espago: continuldade
filogenética no homem queée “ja existiu
em uma condicdo multo inferior ¢ seme-
Ihante ao animal’ e continuidade entre
*espécics distintas embora assocladas™.'*
A expressdo das emogpdes guarda alnda
alguma afinidade com as reflexdes de
Diderot, Também em Darwin a expres-
sio ¢ um excesso, seja como hdbito as-
soclado, cuja utllidade esvaiu-se, ou
como fransbordamento da oxcilapio. A
outra face do continuo darwiniano é seu
inerente gradualismo: 'a natureza nao
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da saltlos”, pensava-se entdo.

O trabalho de Darwin havia sido Inspira-
do pelas famosas 'lconografias da
insania® - a primeira delas, o recensea-
mento caldtipo do asilo de Springfleld,
empreendido em 1851 - porém. mails
do gque |sso, pelas fotografias de
Douchenne de Boulogne, publicadas em
Mecanismo da fisionomia humana ou andli-
se glelro-fisiologica da expressdo das pai-
xdos (1862). Aplicando cletrodos nos
musculos da face de seu 'paciente’,
Douchenne renovou a iconografia das
paixdoes de Le Brun ¢ Lavater, expondo a
‘ortografla e a gramitica da fisionomia
humana®, "os signos da linguagem muda
da alma'?®, Mas teve de dedicar a fase
inicinl de sua pesqulsa a encontrar o
‘modelo vivo' adequado a seus experi-
mentos: em suas proprias palavras, ‘um
velho desdentado cuja fislonomia refle-
tisse perfeitamente seu cardler inofensi-
vo & sua inteligéncla bastante limita-
da’'*. O modelo de Douchénne & o seu
grau zero da fisionomia, sua tabula-rasa
da expressio. Este & o oulro aspecto do
continuo gue se elabora: deve haver
uma figura, uma posicao, a qual todas as
outras remetem e de onde todas possam
evoluir ou se desdobrar: um ancestral
comum ou 0 manequim desdentado do
sr. de Boulogne.

A MONTAGEM DO
ARQUIVO DE IDENTIFICAGCAD

Identificacdo criminal sé se
tornou. de fato, uma ‘ques-
tao’ quando a Tuncéo penal

comeca a se inscrever no modelo discl-
plinar, Quando o ‘'modelo representati-
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vo, cénico, significante, pdblico, coleti-
vo' ¢ substituldo pelo ‘modelo coerciti-
Vo, corporal, solitdrio. secreto”.'® Quan-
do se comeca a elaborar que a puniciao
deva deixar ‘tragos’ sob a forma de
habitos, comportamentos e niioc sob a
forma de ‘sinais’. Mas as técnicas de
coergio nem sempre desenvolvem-se na
mesma velocidade e de forma ‘coorde-
nada’ . A marca dos forcados & abollda
na Franca. em 1832, mas ainda nao
havia sido criada uma técnica, ou um
'sinal’ alternativo para " verificar os
antecedentes’ de um suspelto,

O uso da fotografia na ldentificacdo de
criminosos ocorre ainda no tempo da
daguerreotipla: Bruxelas (1843-34),
Blackwells Island - EUA (18486) ¢
Birmigham (1848). E compreensivel que
o alto custo de producao dos daguerre-
Gtipos restringisse a generalizagao des-
ta pratica ¢ seu uso massivo. Mas ja em
1854, em Lausanne, noticia-se a ldentl-
ficacdo positiva de um suspeito "gracas
4 difusdo de seu retrato Junto & policia
de todos os cantbes da Sulga e paises
vizinhos,*'®

Estava-se, afinal, no limlar da nova mar-
ca. Desde a supressido da estigmatizacao
e mutilagio dos condenados, a Identifi-
cacdo dos reincidentes dependia ape-
nas de testemunhas, princlpalmente fun-
clonsdrios das prisoes. Durante um certo
periodo, “todo guarda que porventura
identificasse um reincidente receberia
como gratificagdo um pacote de taba-
co"."” Ao longo da década de 18350, foto-
grafar prisloneiros torna-se pratica regu-
lar na Alsicia ¢ e¢em algumas cidades
inglesas. Desde 1859, o Departamento




Guiltaume Douchene de Boulogne e seu modeto, em 1 8462: o cinzelamento elerico
da expressdo na matéria informe do roito. In: FRIZOT, M, Histoire de volr. De Vinvention
a rart photographique [1839-1880).Paris: Centre Nacional de 13 Photographie, 1989, p.115.
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de Policia de Mova York mantém uma
galeria com fotografias de criminosos.
como parte de sua ‘ciéncia do pega-
ladréo’: "assim que um meliante se tor-
na perigoso para o piblico, ele € levado
& Galeria Rogues 2 & obrigado a deixar 18
sua aparéncia, ¢ desle momento em
diante. ele pode ser reconhecido por
qualguer um.,"'*

Cm 1856, Ermmest Lacan, paladino da fo-
tografia e redator-chefe da revista
especializada La Lumiére, proclama a “in-
falibilldade’ de uma policia que puses-
se a fotografia & seu servigo no controle
de egressos e relncidentes: "qual foragl-
do da justica poderia escapar & vigilan-
cla da policia? Que ele escape dos mu-
ros onde o retém sua pena: gue, uma
vez libertado, ele desobedega a norma
que lhe prescreve uma residéncia. seu
retrato estard nas mios da autoridade;
¢le nao poderd escapar: ele mesmo sera
forgado a se reconhecer nesta imagem
acusatdria.™®

O programa estava definido: reconhecer
no suspeito o delingliente; ne crimino-
50 de hoje, o condenado de ontem: no
individuo, sua 'carreira de crimes’, Mas
Lacan destaca uma gqualidade muito par-
ticular: a fotografla podia suscitar o auto-
roconhecimento. Confrontado com sua
prépria imagem, o delingdente seria for-
¢ado a admitir sua ldentidads. Menos de
um século depois de Lacan, um major
brasllelro podia reconhecer, em proce-
dimentos como e55es, um ‘direito’ dos
cldadéos- o direito & |[dentidade - sendo,
em &l mesmos, a base “fisica’ da cida-
dania, em suas prerrogativas e eféitos: o
homem, enfim, teria o “poder’ e o ‘di-
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relto’ de dizer, "baseado na ciéncia’ :
"eU sou eu’

Com a criagdo, em 1874, do Servigo de
Fotografla da Prefeitura de Policla de
Paris, o uso da folografia na identifica-
¢do criminal Inicia sua Inflexio decisiva.
A fotografia havia encontrado sua voca-
¢ao na 'hisléria moral do mundo’ :
‘detectar e derrotar o crime’.” Comega
o registro sistematico de todos aqueles
que ingressavam nos presidios.

Em 1879, um jovem escrivao de policia,
Alphose Bertlllon, enléo com 26 anos,
propde o uso da antropologla - ou daqulilo
que passou a 52 chamar antropomelria - da
mensuracao das disténclas somiticas,
como recurso auxlliar na identificacao.
Somente em 18821, suas sugestbes co-
me¢am a ser adoladas, em caraler ex-
perimental. O Servigo de Fotografia vivia
um momento critico, Apds olio anos de
ingentes esforgos na fotografagiao de
delinglentes, o sistema ndo era capaz
de garantir a identificagao positiva de
um suspelto que ja houvesse sido folo-
gralado ( e fichado) anteriormente. Como
localizar a prova material da delingiién-
cia - tornando 'presente’ o argumento?
Como forgar o auto-reconhecimento. se
o arquive. quantoe mals crescia, mais
ocultava a imagem-resposia a esta per
gunta? Carlo Ginzburg afirma que o prin-
cipal problema enfrentado por Bertillan
decorria da imprecisao nas medicbes, e
de que se tratava de um método ‘negatl-
vo' de identificagao. permitindo “sepa-
rar, no momento do reconhecimento,
dois Individuos diferentes (A nac ¢ Bl
mas nido aflrmar que duas sérles Idéntl-
cas de dados se referissem a um mesmo



individuo [A € A)'.*" Ma realldade, no que
diz respeilo a cadaveres em estado adi-
antado de decomposigdo ou ossadas,

por exemplo, &8s distAncias somiticas
foram amplamente aceltas como méto-
do de identificagdo ‘positiva’. E conti-
nuam sendo, até hoje. quando nao se
dispoe de material genético para con-
fronto. Christian Phéline & mals preciso
na exposigac do desalfio que vinha sen-
do enfrentado: "a multiplicagao dos re-
tratos nao ¢ nada sem um principio ope-
ratdrlo que permita classificar e recupe-
rar cada uma das f(ichas individuais."*
Entre 1882 e 1888 secrio produzidos
60.000 registros: somente no [inal deste
periodo Bertillon tera concluido sua re-
forma, E seu sistema. conhecido como
bertillonagem, serd oficlalmente adotado.

A solugdo para o problema da “classifi-
Cacdo’ e ‘recuperagdo’ das fichas
signaléticas somente ocorre a Bertlllon
quando ele toma contalo com os exXperi-
mentos do antropdloge e estatistico In-
glés Francis Galton, o primo mals esper-
to de Charles Darwin, © objetivo da pes-
quisa de Galton, realizada em 1883, ndo
era identificar um crimonoso em partl-
cular. mas produzir o ‘retrato genérico
do delinquente’, demonstrar a “verdade
geral dos rostos que poderia ser obtida
Pﬂl superposicio de varios retratos dis-
tintos um sobre ¢ oulro.'™* As Imagens
resultantes, batizadas 'fotografias
compdsitas’, lambém chamaram a aten-
¢do de Freud. Em A interprelagdo dos
sonhas (1900}, ele compara as Imagens
galtonlanas ao ‘trabalho onirico de
condensagio’, gquando este funde os
tragos de duas ou mals pessoas. Uma

imagem ‘projeta-se’ sobre outra e ‘res-
saltam, acentuados. os tragos comuns &
s¢ destroem os diferentes, que apare-
cem 50 vagamente na Imagem".*

Bertillon pressintiu, nos tragos comuns
que se destacavam em contraposi¢io
dqueles que se dissolviam, a emergén-
cla de uma tipologia. £ possivel afirmar,
sem multa chance de errar, que prolifera
4 “visualizacio dos postulados tipolbgi-
cos que dominam agora a etnografia, a
medicina ou a criminologia. ™ Mas crelo
que devemos nos exligir a sutlileza neces
saria para perceber as distingoes entre
as Imagens antropolégicas de Lombroso
e as de Bertillon. Essa diferenca pode
ser sugerida pelo modo como as experi-
éncias de Galton refletiriam em cada um
deles, Os ‘tragos comuns acentuados’ -
o tipolagico - em Lombroso remetem ao
‘estigma’ - o tra¢o soberano que doml-
na (e define) o tipo. Em Bertillon, a
superposicio de Imagens sugere uma
gradagao - ou uma graduagao. Os ‘tra-
¢os fracos” situam:se nos extremos de
um campo de varidncias em torno do
trago comum gque sobressal.

O médico, o criminallista, o etnbégrafo:
frente. perfil, frente, perfil. frente. per-
fil... Se o regime de produgao destas
imagens € tao semelhante, sera gque o
mesmo pode ser dito de seu regime de
funcionamento, ou do modo como se
organlzam? Em 1850, um pequeno con-
junto de daguerredtipos de negros es-
craves da Carolina do Sul, realizados
por J.T. Zealey. fol suficiente para con-
vencer Agassiz - o mals renomado dos
adversarios criaclonistas de Darwin - da
corregao da hipdlese poligénica. Isto &,
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da ‘criacdo separada’ das racas huma-
nas. Estas imagens, aliadas A evidéncia
antropométrica, seriam a prova visivel
da diferenca ‘natural’, "estabelecendo
de uma vez por (odas que Drancos e
negros ndc derivam de um centro co-

mum®. Trachtemberg comenta que Zealey
havia convertldo "individuos em evidén-
cias de um tipo - uma ordem distinta de
humanidade.”” Para além do "paradigma
indiciario” de dinzburg, & passivel per-
ceber que Imagens aparentemente se-
melhantes, produzidas de acordoc com
o5 padroes deste 'paradigma’, funcio-
nam de modo distinto se reunidas numa
sérle que se supde discreta - as distintas
ordens de humanidade - ou continua.

Enquanto nos dlbuns da antropologia
criminal os tipos se abrem a frequentagéo
das imagens, nas tabuas sinadticas de
Bertillion as séries de fotos estio organi-
zadas. para fins didaticos. em conjuntos
‘sintéticos’ e ‘analiticos’ . Um grupo
de fotografias da série ' sintética’ Con-
tarno geral da cabega, por exemplo, pode
iniclar-se com uma cabeca larga (dita
‘quadrada’) & terminar com uma cabe-
¢a estrelta (dita "longa’), passando por
uma cabeca nem larga nem estreita (ou
tio large quanto estrelta, dita ‘redon-
da’). Mas séries "analiticas’. os conjun-
tos tém duas, trés ou mesmo mals foto-
grafias, mas constituem, neste caso, gru-
pos em que as Imagens se opdem uma a
uma. contrastativamente, . de modo
predominante, servem apenas para que
0 técnico possa situar melhor o indivi-

duo em uma sérle ‘sintética’, existente
ou virtual.3*

Um dos elementos fundamentals da re-
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forma de Bertiilon € a redugio standard
1:7. sendo esta, rigorosamente. a escala
de representacao dos individuos nas
fotograflas feitas pelo Servigo. As ima-
gens gue Bertillon organiza em seu ar-
qulvo. portanto, néo sao a 'aparéncia’
dos criminoesos, como aguelas que eram
exibldas na Qalerla Rogues, mas a “ima-
gem mais semelhante possivel™®: a ima-
gem analégica por exceléncia - a propar-
Cao. A paixdo de Bertillon pela propor-
¢iéo o levou a construlr, mals tarde, um
aparelho para “fotografias métricas’
(fotogramétricas, afinal) que, sob certas
condigbes constantes, obtinha da cena
de um crime uma fotografia cujo coeficl-
ente de reducio podia ser conhecido
para cada ponto do plano da imagem.
Dessa maneira, nao so era possivel verl-
ficar a dimensao de gualquer um dos
objetos all figurados. mas, princlpalmen-
te, decidir se determinado objeto ou
indlviduo poderia ter "estado’ ou ‘ca-
bido® naquele lugar, ou ‘passado” por
ele de um certo modo. Do ponto de vista
semidtico. a imagem da cena do crime,
gerada por um mecanismo Indicative - a
impressao flisico-guimica de um suporte
causada pela luminosidade refletida
pelos objetos que integram a cena - ¢
reformatada por um dispositive essenci-
almente iconico. Torna-se um diagrama,
regulado aqui por uma relacao algébrica
que permite aferir as correspondéncias
éntre o que estd dentro ¢ o que esta fora
da imagem.

Mas scu insight decisivo fol perceber que
as distdncias sométicas, as gradagbes
das formas, as configuragoes morfologi-
cas nao eram apenas 0 melhor modo de




nos certificarmos que um individuo ¢

quem diz ser ou quem supomos que ¢le

s¢ja. Em ambos 05 casos, a ‘identida-
de’ & premissa, restando apenas verifi-

car se esta identidade & verdadeira ou
falsa. Bertilon conclulu que estes ¢le-

mentos, e nao o nome dos individuos. é

que deveriam ser a chave dos procedi

mentos de cliassificagao, arranjo ¢ re-

cuperagio das Imagens. Desse modo, o

problema da identificacio preliminar do

delingaente tornava-se primeiro uma
questao de ' ler’ o praprio corpo do

suspeito’. A superposicao (mais preci

samente, a articulacao) destas lelturas
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Daguermedtipos de J. T. Zoaly, realizados em 1850, na
Caroling do Sul (EUAJ, & atsumidos palo naturalifta Louis Agassiz como

evidéncia da singularidade ansibmica dos negroi. In: TRACHTENBERG, A. Reading american
photographs. Images as history. Matew Brady to Walper Evans. EUA: Hill and Wang. 1989, p.55.

deveria conduzir o técnico a ficha corre-
ta no arquivo e, neste caso, 4 caracterd-
zacao da reincidéncia.

A DESMONTAGEM
DO ARQUIVO,
0 SEGREDO DO SUCESSO

E O SUCESSDO DO FRACASSD

A razdo analogica gue da sentido a clas-
sificacdo ¢ ao funclonamento do arqui-
vo fotogrifico de Bertillon € prototipica
dos procedimentos usuais da “policia
cientifica’ ou “técnica’, como se diria
hoje. Edmond Loccard, em seu Trafado
de criminalistica (sete volumes), enuncia
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o scquinte procedimento padrdo, radi-
calmente distinto do ‘raciocinio deduti-
vo " "em algum caso anteriormente ob-
servado, tal signo correspondeu a certos
habitos criminosos; eu reencontro este
mesmo detalhe, eu concluo que este

individuo tem o5 mesmaos costumes que
aquele ja visto."

Em scu famoso ensalo Sinals, sobre as
‘raizes do paradigma indiclario’, Carlo
Ginzburg ira comparar o5 procedimen-
tos adotados por Giovannl Morelll aos
de Sherlock Holmes.?' Morelli, interes-
sado em um método seguro de autentl-
ficacao de obras de arte, particularmen-
te pinturas, dava mals atengéo a ‘por-
menores’ gque teriam sido negligencia-
dos por falsarlos & coplstas, do que s
caracteristicas mais "vistosas' da pintu-
ra ou & "obra em seu conjunto’. A técnl-
ca de Morelli enquadrava-se perfeitamen-
te no procedimento enunciado por
Loccard: se em um quadro de Boticcelli.
sobre cuja autoria nio palram dividas,
as unhas e o0 lobulo da orelha foram
pintados de um certo modo, entdo em
um outro. cuja autoria ignoro e onde
reencontro o3 mesmos Lragos, posso
reconhecer, com razodvel certeza, tam-
bém o pincel do mestre. Mos tlermos de
Peirce, o método de Maorelll constitul,
inicialmente, argumentos de tipo
indutivo: "a indugdo ocorre quando ge-
nerallzamos a partir de um certo namero
de casos em que algo & verdadeiro [es-
tes ldbulos foram pintados por Beticcelll)
e Inferimos que a mesma colsa é verda-
deira para o tolal da classe (todos os
lébulos pintados do mesmo modo, o
terao sido. igualmente. por Boticcelil.
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O recurso @ analogla permite a Morelli
formular hipateses quanto a autoria de
um quadre, omitindo, elipticamente, a
Inferéncia da regra a qual seus indicios
o haviam conduzido.

Mo caso de Holmes, para nos alermos
apenas ao exemplo apresentado por
Ginzburg, o detetive dispoe de um indi-
cio material - um par de orelhas huma-
nas morbidamente enviade a uma se-
nhorita em uma caixa de papelao. Ob-
servando as orelhas da deslinataria,
Holmes percebe as mesmas caracteristi-
cas morfolégicas daquelas enviadas.
Holmes conclul que a vitima ‘"devia ser
uma parente consangiinea. provavel-
mente multo préxima da senhorita,..*»?
Aqul, o cariter hipotético do argumento
& evidente, Holmes chega a expressa-lo:
‘nao era possivel pensar em coincidén-
cla’. Isto &, ndo se tratava de um argu-
mento montado sobre indicios que colin-
cidem, mas de uma hiptltese como aque-
la que nos “ocorre quando deparamos
com uma circunstdncia curiosa, capaz
de ser explicada pela suposicéo de que
se trata de caso partlcular de certa regra
geral, adotando-se, em fungio disso, a
suposigdo’.® Meste caso, a regra que
serve de premissa a inferéncia de Holmes
preacreve que ‘parentes consanglineos
tém orelhas semelhantes.”

Poder-se-ia argumentar, no intulto de
reforgar o carater Indicirio de ambos 0s
métodos, que se tratam de 'dedugdes
estatisticas’., assocladas a “indices de
freqliéncia’ ou & freqiéncla de certos
indices. Porém, diante de uma oretha
Idéntica as de Botlccelll mas pintada por
José da Silva, aindugao de Morelli trans-




forma-se em ‘argumento ridiculo®, isto
é, "aquele que consiste em negar que
ocormera um tipo geral de acontecimen-
to, com base em que ele jamais ocor-
reu’. B, convenhamos, apés a divulga-
c¢ido do método 'morelllano” de autenti-
ficagdo, entre 1874 e 1876, unhas e
orelhas pagsaram a Integrar o mélier de
todo bom falsario. Também no caso de
Holmes, se a vitima e a senhorita nao
fossem, de fato, parentes, o cariter hi-
polético terla se Justificado por ser éle
“a Unica esperanca possivel de regular
raclonalmente nossa fulura conduta.”™
De tado modo, parece-me evidente que
05 métodos ‘indiclirios’ de Morelll e
Holmes estdo ambos subordinados &
procedimentos analdglcos que sistema-
tizam os indicios que recolhem.

Mo sistema de Bertillon, os procedimen-
tos analbgicos tiveram sua eficicia con-
diclonada & elaboracdo de um vocabula-
rio controlado, de f&cll utilizagdo pelos
técnicos da policia. A ldgica deste voca:
bulario. Bertillon a encontrouna lamosa
' lel’ do estatistico e astronomo belga
Jacques Quetelet: “tudo que vive, cresce
ou decresce, osclla entre um maximo ¢
um minimo. entre estes vem se agrupar
toda a gama de formas intermediarias,
tanto mais numerosas quanto mais se
aproximam do meio, tanto menos nu-
merpsas quanto se afastam deste’.™

Também para Queteiet, portanto. a
morfologla humana ¢ um continuo, onde
@ ponto médio pode ser determinado.
Mas a partlr dal, avolumam-se as ambl.
giuidades. Mao ¢ dificil imaginar gue,
uma vez que se fixe a altura média em
1,65 m. isto corresponda & altura média

empiricamente apurada numa dada po-
pulagao. £ possivel, entéo, classificaras
individuos em “‘muito baixos’-" baixos’-
‘ligelramente baixos'-' medianos’-‘ligei-
ramente altos-‘altos ‘muito altos’. Esta
* seriagdo tripartite’ . em torno do pon-
to considerado ‘'médio’, ¢ caracteristica
da gradacdo sobreposta a cada fligura
morfoldgica. Mas quando se trata da
inclinagao da base do nariz, por exem-
plo. temos: ‘muito arrebitado’-"arrebi-
tado®-‘ligeiramente arrebitado’-‘horl-
zontal’-’ligeiramente abaixado’-" abal-
xado’-'multo abalxado'. Aqul, torna-se
mals dificil crer que o nariz de base
horizontal possa corresponder & angula-
¢ao média das bases de nariz numa po-
pulacio. Também ndo & demonstrivel
que se trata da média dos “tipos de base
de nariz’. isto &, de um "tipo médio® -
algo mais proximo, talvez, do que pen-
sava Queteletl. S¢ nos voltamos para ©
conjunto sintético “dorso do nariz’( ver
nota 28), notamos que ele se compoe de
tres triparticbes, distribuidas desigual-
mente éem torno do tipo médio ‘dorso
retilineo’. A esquerda do tipo médio, os
narizes concavos (‘muilto céncavo’-
‘chncave’-'ligeiramente concavo’) €, &
direltla, os trés tipos convexos e os lrés
tipos arqueados. Meste caso, o tipo mé-
dio ('retilineg’) ocupa apenas o centro
geomeéirico da série, obrigando os seis
tipos 4 direita a se comprimirem em um
espaco idéntico aquele destinado aos
trés tipos & esquerda. Eis que o ‘tipo
médio’ transforma-se apenas em uma
mediana dos tipos, ¢ para tanto, fol pre-
ciso alribuir a 6 0 mesmo peso de 3,

Em uma oulra versdo desta sérle sintéti-
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A percepido do continuo das formas por Bertillan, expretsa na série
dorsd do nanz Observe-te que o tipo considerada midio | retilineo’) ocupa o lugar central da série,

ca, Bertillon ird marcar uma bifurcacao a
partir do tipoa ‘retilines’, do qual se¢
desdobrariam duas tripartigoes parale-
las: os concavos e os arqueados, resta-
belecendo. aparentemente, a binarieda-
de de seu sistema de classificacao. Mas
crelo que isto nao € suficiente para que
reconhegamos al um modelo discreto.
Um outro conjunto de imagens o des-
mente. A série sintética, de inicio muito
confusa. dos narizes de "dorso sinuo-
so° , ira transformar-se num s6 tipe ( ©
‘sinuoso’) sobre o qual as ocutras for-
mas sdo rebatidas, constituindo entdo o
conjunto: ‘concavo-sinuoso’, ‘reto-si-
nueso, ‘convexo-sinuoso” ¢ "arqueado-
Sinuoso’. O sistema de Bertillon revela-
s¢ ai um maravilhoso jogo de correspon-
déncias, tanto Internas, entre os diver-
865 conjuntos sintéticos e analiticos.
mas também com oulros conjuntos de
formas e figuras retiradas da arquitetu-
ra, da geometria. da astronomia: ‘conti-
nuo’-’ quebrade-‘paralelo’-‘anguleso’-
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‘argueado’;’'semilunar’/'em empena’
elc,

Os tipos médios e as medianas de Bertillon
remetem ao juste milieu - a "eqiidistan-
cia® conslderada na aclio Jesuitica: *... &
necessario manter a cabega reta, sem
ergué-la demais, nem baixé-la, mas num
‘Juste milieu’ que & sua posigao natu-
ral®, afirmava Dinouart.” Mas na oratd-
rin, o juste milleu & © centro para onde
convergem {ou devem convergir) ‘os
movimentos que partem do tronco’. Mo
sistema de Bertillon, o Hpo médio é o
centro desde o qual os outros tipos di-
vergem. Era justificAvel todo este esfor-
g0 - de légica e Imaginagao - para tornar
inteligivel o continuo. Em 18686, o zodlo-
go Carl Craus sentia-se abrigado a admi-
tir que "as classificaghes ainda eram
uteis, embora a realidade fosse um con-
tinuo sem Interrupcdes’. Mo inicio do
nosso século, Freud - gue havia sideo
aluno de Craus - Insistia lgualmenle que
‘os estaglos psico-sexuals eram apenas




obrigando az vafiagdes convexas a se comprimirem & direita dele.
In: FRIZOT, M. &t alll. ldentités, De Disderi au photomaton, Paris: Photo Copies, 1986, p. 72.

divisbes convenientes do que s¢ encara-
va como um conlinuo desde o come-
¢0."™" Antes e depols de Bertilion, contl-
nuava-se a acreditar que a nogdo de um
continuo na natureza nao cra ¢bvia, nem
de facll assimilagio pelas audigncias.

Resolver o problema da locallzagdo da
fotografia (¢ da ficha) de um Individuo
cuja identidade néo conhecemos, a par-
tir de dados colhidos no proprio corpo
do Individuo, exigiu tradugzir ou trans-
mutar aquilo que & Imagem e folografia
em registros de outra ordem: medigbes
e figuras segmentares da fisionomia. O
vocabulario controlado criado por
Bertillon & o conjunto dos nomes destas
figuras. Ginzburg reconhecera neste vo-
cabulério *a descrigio verbal analitica
das unidades discretas (nariz, olhos,
orelhas etc), cuja soma deveria restituir
a imagem de um individuo - possibilitan-
do assim o procedimento de |dentifica-
céo’.* Mo entanto, mals do que discreti-
2acho do continuo, podemos estar fa-

lando de éscansdo, como s¢ diz de um
verso onde se¢ busca analisar ritmo e
rima &, portanto, algo que remate sem-
pre a0 poema € a lingua.

£ comum afirmar que a fotografia de
identificagio trouxe consigo um parado-
x0. Christian Phéline reproduz esta [déja:
‘concebida para melhor diferenclar os
individuos, a imagem signalética acaba
por banalizar uniformemente seus tra-
gos pessoais; os modelos terminam por
assemelhar-s¢ uns aos oulros, como
variantes mondtonas de uma s & mes-
ma estampa.” Todos com a mesma cara
de suspeito’.*® Mas, de fato, onde
freqientemente se enxerga o paradoxo
das aparéncias, existe apenas um apa-
rente paradoxo; pois a identificacio nao
se restringe ao retrato, mas se compoe
de retrato e arquivo - € do vocabulario
que os liga e dispde. Compreendido nesta
perspectiva, este dispositivo analégico
de Identificagho. surgido em 1874 para
reconhecer um Individuo particular, ja
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havia se transformado em 1888 num
sisterna para Identificar um Individue
qualguer. O paradoxo se desfaz quando
me dou conta que minha 'cartelra de
identidade” nao traz o ‘meu’ retralo,
mas o retrato de um clidaddo qualquer
que, nesle caso. sou eu.

Quando, apesar da resisténcia de
Bertillon, seu complexo sistema de |den-
tificacao comega a ruir diante da sim-
ples ¢ precisa datiloscopla, a verdadelra
vocagdo da bertillonagem emerge: o re-
trato-falado. O amontoado de [ichas
signaléticas e medidas antropométricas
perde qualquer utilidade pratica, mas
seu vocabulario, aquilo que o estrutura-
va, triunfa. Mao mals para identificar
alguém gue se apresenta diante da auto-
ridade policial. mas aquele outro que
estdausente e cuja presenca € requerida.
Livre do estorvo do arquive, o vocabiila-
rio nao esta malis interessado em ‘um’,
mas em ‘qualguer um"’.

() DEDOD E A
VERDADEIRA ORELHA

Ma opiniao de Bertillon, nada poderia se
comparar 4 orelha, gue ‘superava os
outros tragos “do ponto de vista da iden-
tificagao: "Imutiavel na sua forma desde
0 nascimento’ e ‘relratdria as influénci-
as qﬂ meijo ¢ da educacio’. Mo enltanto,
‘em razdo mesmo de sua imobilidade,
gue a impede de participar do jogo da
lisionomla, nenhuma parte do corpo atral
menes a atencao do lelgo. Mosso olho
tem tao pouco hébito de observd-a,
quanto nossa lingua de descreveé-la“."

Mas a supremacia da oretha dura pouco.
Jaem 1890, Francis Qalton publica uma
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dissertagao sobre as pesquisas com 'im-
pressbes digitals’ que, desde 1886, vi-
nha desenvolvendo a partir de pistas
deixadas por alguns precursores.
Bertillon resiste a ameaca datiloscapica:
*... malgrado as engenhosas pesquisas
de Galion. na Inglaterra, os desenhos
digitals nao possuem elementos suflel-
entemente decisivos para servir de re-
pertdrio a varios milhares de casos. %
Havia alge em sua resisténcia além da
vontade de preservar o poder € a fama
gue havia conquistado. O proprio olhar
de Bertillon mantinha-o atado a seu
método. Nas linhas papilares, via ‘dese-
nhos’, cuja variagho - ‘repertbrio’ - era,
esta sim, demasiado monodlona € limita-
da face & Infinlta gama de nuances da
espécie humana.

Mas a passos largos, primeiramente na
Amérlca do Sul, o dedo fol acupandeo o
pedestal que havia sido da orelha no
monumento da individuagdo. Leonidio
Ribelro, médico legista que cheflou o
Gabinele de Identificagdo do Rlo de Ja-
neiro, podia referir-se a ponta dos dedos
fquase nos mesmos termos antes utiliza-
dos por Bertillon: “durante loda a vida
do indlviduo. os desenhos das extremi-
dades digitalis permanecem 0s mesmaos,
enguanto lodas as outras partes do cor-
po se modificam com a idade (...). resiste
a tudo, mesmo @ vontade dos Indiviiduos
¢ aos traumatismos e As doencas que
venha a sofrer,”*® Mas o que importa
salientar & que, ao contrario do sistema
de Bertillon. os datilogramas eram ar-
ranjados, a partir do método formulade
pelo argentino Vucetich, em grupos ¢
classes de cariter rigorosamente ésta-




tistica, isto €, reunidos a partir da fre-
qiéncia de formas e linhas, principal-

mente destas Gltimas.

Bertiilon havia criado um "album’, co-
nhecido por DKV - abreviaturas fonéticas
de trés tipos de orelha - onde as imagens
se distribuiam segundo sua gradacio
em dezoito diferentes grupoes de base
constituidos pelo binédmio forma do na-
riz/forma da orelha. Por este método, de
leitura em leltura, o técnico acabaria
com apenas algumas poucas paginas do
dlbum para folhear & progura do retrato,
e, porfanto, da |[dentidade do suspeito.
Apesar da extrema fideldade com que
DKV refletia o continuo das formas, ele

O par analitico parotais alasiados/panolals proxmos
remete @ uma série sintética distdncia entre os parelas ndo explicitada.
In: FRIZOT, M. et alll. identités. De Disderi au photomaton. Photo Coples, Paris: | 984, p.&8

logo revelou suas limitagdes: era multo
volumoso, de dificll manuselo & exigia
remanejamentos constantes, fosse pela
necessidade de Inserir novos retralos
ou gliminar aqueles que ndo eram mals
uteis.

Ji o5 arquivos de datilogramas eram
estruturados de modo radicalmente dis-
tinto. As matrizes lconicas de organiza-
¢Ao desempenhavam papel baslante res-
trito. Apenas as grandes classes ("argo-
la’, "arco’, "torvelinho” ete) & umas
tantas ‘linhas Iimaginarias’ unindo de-
terminados pontos do ‘desenho’ ("cen-
tro°, "delta” etc.) tinham carater

analdgico. Desse nivel em diante, gru-
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pos, cada vez menores, constituiam-se a
cada nova distingdo. Isto significa que a
posigao do dalilograma no arquivo era
sempre abscluta, determinada pelo nd-
mero de linhas papllares ‘reals’ corta-
das pelas ‘imaginarias’: e nio relativa
as fichas vizinhas, como no sistema de
Bertillon. A partir de 1202, Bertillon co-
mega a ceder e inclui a impressao digital
em suas fichas de identificagho. apesar
de ainda as considerar um elemento
secundéario,

Mao pode haver nada mais exemplar do
espirito que anlma cada arquivo do que
seu modo de classificagdo. A primelra
sistematizacao da datiloscopia, realizada
por Vucetich. era um sistema decadacti-
lar, Isto é, que considerava ¢ desenho
geral em cada um dos dez dedos. atribu-
indoe wum cddigo especifico relative a
cada combinacao observada. Esta se-
giéncia de letras, conhecida por 'cifra
antropométrica’. podia gerar, de saida,
mals de 1.400.000 classes genéricas,
facilmente discerniveis umas das ou-
tras. Bertition, por outro lado, estava as
voltas com o alfabeto. Para um sb nome,
Aunaye, por exemplo. ele fol capaz de
imaginar 10.000 grafias distintas, defl-
nindo-se¢ afinal por representa-las fone-
tlc;mentm ‘Oné’. Em torno deste nome
‘fonético’ deveriam gravitar todas as
suas variantes, os 10,000 graus de
Aunaye., A comparacio entre as dols
sistemas traz a tona uma distingéo ainda
mais profunda, pols remetem a modos
distintos de individuagio: diferenciagdo
em Vucetich, assimliagdo ¢m Bertlllon.
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DEUS E O DIABO
NA TERRA DOS ICONES

Durante meio século, apostou-se na lo-
tografia como ferramenta de identifica-
¢éa e reconhecimento cuja eficacia pa-
recla nao ter limites; "em vao o devasso,
o vil, o perverso ¢ o egoista imitarao
aqueles sinais exteriores que perten-
cem naturalmente ao pure. ao bom e ag
generoso’, aflrmara o daguerréotipista
norte-americano Marcus Aurelius Root,
acrescentando que a “indignidade Interi-
or, apesar de todo o esforgo, ira Irromper
através da mascara de came”."" A ‘'mas-
cara’, agora indissociavel do Individuo
come 'came ¢ 05s0'. terfa encontrado
um desvelador & altura. Enlre os varios
projetos gue buscaram conduzir a foto-
grafla a seu destino manifesto, o de

Bertillon fol, sem divida, ¢ mals com-
plexo.

Estivesse a fotografla assoclada a uma
leitura ‘fisloldgica’ da doenga mental,
que procurava na Imagem do insano os
sinals de uma doenga que s¢ supunha
difusa pelo corpo, ou nas mios de antro-
pilogos e naturalistas, ela Jamals se
libertou da necessidade de dar a ver
algo que ja deveria estar la, antes dela:
alge a que deveria corresponder, O gl
gantesco esforgo de Bertillon conseguiu
5¢ér, ao mesmo tempo, o avesso da
tipologia ¢ seu avatar, 8 réencarnacao
de um deus-icone de Inumeraveis
epifanias. Expulsas do arquivo pelo de-
monlo digital, as Imagens de Bertillon
podem entao exibir sua natureza: puro
Jogo de correspondéncias. Nas maos do
perito, o retrato-falado torna-se, afinal,
aqulle que as fotograflas que lhe deram




origem pretendiam ser desde o Iniclo: a
imagem ‘mals semelhante possivel’,

Mas a nova ordem digital ainda nio esta-
va sulicientemente tranqulla conslgo
mesma: fez-se ordem em busca do trans-
cendente. Mos 50 anos que Se seguiram
ao seu triunfo, esta 'segunda’ ordem,
que deverla se sobrepor aos arquivos
banal e estatisticamente construidos, fol
pressentida e perseguida de diversas
maneiras.,

Loccard aborrecia-se com o falo de que
qualguer conclusao ‘clentifica’ sobre
os desenhos nas impressboes digitais
exigiriam rearranjar os fichdrios, mas
permanecia otimista: ‘o que ¢ possivel,
0 que se poderd estabelecer guando se
estudar desse ponto de vista particular,
algumas dezenas de milhares de fichas
classificadas por proveniéncias étnlcas,
€ que os varios lipos de desenhos ndo se
apresentam com a mesma [reqiéncia
nas diferentes ragas humanas.” Afranio
Pelsoto, no Brasll, insistla, ainda em
1934, que seria factivel investigar as
‘possiveis relagtes hereditarias ¢, prin-
cipalmente, a diferenciacéo clentifica
das ragas humanas'*3,

Osvaldo Miranda Pinto pesquisou
chipanzés e gorilas e Loccard, certa vez,
identificou, através das Impressdes digl-
tais. um ‘macaco arrombador’,** Mas nem
mesmo estes axperimentos exdticos le-
varam ao que se almejava. Mo final dos
anos | 940, pouco se podia afirmar além
de gue as ‘argolas’ predominam nos
‘dolicocéfalos’ e os “torvellnhos' nos
‘braquicéfalos’. Mas nenhuma conclu-
sio ‘pratica’ pode ser tirada desta
constatacéo, Também nada de “atil’ fol

descoberio quanto & hereditariedade,
graus de parenlesco, sexo, ldade ou
apliddes inalas. Vitimas de sua prépria
cficacia, os sistemas datiloscopicos adi-
aram, talvez para sempre, a descoberta
de seu significado e sua ‘razio de ser’,
Os verdadeiros arquives da lel eram ar-
quivos sem Lel.

ErlLOGO

Mas primeiras décadas do século XX,
ainda podemos ouvir os ecos de Bertillon
- & dos sistemas analégicos de Identifi-
cagao criminal. Em 1914, no Congresso
de Policlia Judicléria de Monaco, sugere-
s¢ ¢ uso de cdmeras cinematograficas
pelos servigos de |dentificagio judicla-
ria no intulto de filmar os individuos em
‘suas atitudes habituais®. O projeto fol
apresentado por uma mulher, provavel-
mente mails atenta, como acreditava
Leibniz, a detalhes Imperceptivels aos
olhos mascullnos. Mile. Dyvrande sus-
tentava que a distingao entre os Indivi-
duos ndo ¢ "sobretudo os tragos da figu-
ra, € & expressdao da fislonomia. que
varia multo segundo as clrcunstancias, &
a corpuléncia, os gestos, o porte; o ca-
minhar ¢ tamb&m a maneira de se ves-
tir". Enfim, tudo aguilo que a bertillona-
gem havia excluido, Com o auxilio do
cinema, serla possivel fixar "as atitudes
mals Impressionantes, as mals surpre-
endentes do individuo; seus movimen-
tos e seus gestos poderdo ser assim
lentamente decompostos € estudados. ™’

A proposta de Mlle. Dyvrande ndo fol
levada a cabo, mas podemos conceber o
modo como teriam evoluido os sistemas
iconicos caso seu regime tivesse pre-
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valecido. O cinema - técnica privilegiada
para registrar tudo que nao & orelha e
excepclionalmente privilegiada na iden-
tificagao daqueles que nos "surpreen-
dem® movendo-as - Se nao trouxe a
solugao, teria terminado por colocar
novos problemas. Mo primeiro filme so-
noro de Fritz Lang - M, 0 Vampiro de
Disseldort- estamos diante de um crimi-
naso, um assassine de crlangas, de apa-

N O

réncia e atitudes Inofensivas, um cida-
ddo Insuspeito. Mas o criminoso sendo
descoberto por um mendigo cego, que
reconhéce o som de seus passos ¢ o tom
de seu assobio. O mendigo cege de Fritz
Lang ¢ a encarnagdo dos novos proces-
505 de identificagao, lgualmente cegos a
tudo aqullo que ndo sela Indiclo. Ao
menos. do modo como 08 Imaginamos
agora.
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A B S f R A C

Digital technologles present new questions when one intends to investigate the previus technologles
used In images and data processing. in this paper, |l Is seeken to undersiand the analogical systems
of arganization of visual information - speciaily the case of the ldentiflication porirait - on account
of the emergence of the dactyloscopic technigue. Old and new technigques are analysed. as well a5

how they articulate with different vislons of nature and ol humaneness.

R E S §) M E

Les technologles digitales posent dé nouveaur problémes & celul qul préténd comprendre les
techniques antérieurement utllisées pour le traitement de |° image et de I'Informatlon.Dans ce
teate. on cherche la comprihension des sysiémes analoglgques d'organization de "information
visuelle - lors du surgissement de |a technigue dactiloscopique. On observe leurs sysiémes de
travall el comment |ls s'articulent avec les diverses visions de la nature et de |* humain.




