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"O Olho da Histéria"

Anaélise da imagem
fotografica na construcio de uma

meméria sobre o conflito de Canudos

INTRODUCAD
s representagbes de Canu-
dos e 0 mundo no qual
estava circunscrito

compdem um variado material
iconografico que pode ser divido
cm qualro grupos: 0s mapas, os
desenhos e as litogravuras, as pin-
turas € as fotografias.

Deste conjunto elegemos as folos para
um trabalho mais detalhado. cujo obje-
tiveo & avallar a construgdo de uma deter-
minada memdaria sobre Canudos. Esta
velo, através da fotografia, se estabele-
cer como a Gnica e definltiva memdria
sobre o conflito.

Ao recriar o evento pelo crive do codigo
visual dominante, as fotografias de Ca-
nudes, com o seu alto valor analdglco,

elevam uma das leituras possiveis
.f do conflito ao estatuto de uma ver-
dade anunciada sem possibili-
dade de ser contestada, no Am-
bito das mensagens visuals, O
poder documental da lfotografia
nao 5o atestou, como reaflirmou
o papel decisivo da quarta expe-
digcao que permaneceu. na histd-
ria, como a batalha final.

As fotografias sobre Canudos foram pro-
duridas pelo foldgrafo expediclondrio.
Fliavio de Barros. durante a quarta em-
preltada militar. Elas estdo organizadas
em dois albuns. com respectivamente
15 ¢ 54 fotos e mals trés avulsas'. As
fotografias do primeliro album possuem
um tamanho padrio de 17x24cm, as do
segundo 12x17Cm e as avulsas 14
x10.5cm. Estho coladas em suporte de
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18x13cm & se encontram em razoavel
estado de conservacho.

"0 OLHO DA HISTORIAY A
FOTOGRAFIA DE GUERRA NO
SECUuLO XIX E SEUS
SIGNIFICADOS

partir da segunda metade do

século XIX a fotografla fol

transformada, entre tantos
outros usos ¢ fungdes, em documento.
Data deste periodo a sua utllizagdo ¢m
reportagens militares.

O carater de lidelidade a realldade atri-
buido & imagem fotografica é tdo paten-
te que Mathew Brady, chefe da equipe
gue cobriu a8 Querra Civil americana,
considerou a cdmera fotografica como
‘o olho da histdria*®. As fotografias pro-
duzidas nos campos de batalha torna-
ram-se testemunhas oculares de um cer-
to tipo de evenlo, até entdo s6 imagina-
do através de relatos escritos,

No entanto, as Imagens obtidas nas ba-
talhas diferiam multo daqulilo que era
‘descrito pelas repérteres de campo. As
dificuldades técnicas, devido ac pesa-
do aparato fotografico, limitaram muilo
a agilidade dos fotografos e. por conse-
guinte, o movimento das fotos.

Munidos de barracas, cameras fotogra-
ficas de tripé. estilo 'view camera’,
placas de vidro, solugdes e reciplentes
dos mals variados, enfim, toda uma pa-
rafernélia necessdria & fixacdo imedi-
ata das Imagens na placa de colbdio
umido, os fotografos, geralmente con-
tratados pelos estidios fotogréficos con-
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sagrados, rumavam para os locals de
conflito. Roger Fenton, fotografo res.
ponsavel pelo registro da guerra da
Criméla, contratado por Agnew Frint
Seller. chegow ao porto de Blacara, em
1855, 'with two asssistants, five cameras,
700 glass plates and a horse-drawn van
converted inte a darkroom™.

Além das limltagdes técnicas, a busca
de uma imagem em perfeita analogia
com a realidade impas uma determina-
da canonicidade a expressao folografica
de fins do século XIX. Dai a busca pela
clareza do registro e pela objetividade
das imagens definir, em linhas gerals, as
reportagens de guerra no periodo do
colédio dmido.

Em termos de circulagao, tanto as loto-
grafias produzidas por Roeger Fenton, na
Querra da Criméla, como as da equipe
de Mathew Brady, na Querra Civil ameri-
cana, foram objeto de exposigdo plubll-
ca. Mo Brasil, a pratica de registrar con-
flitos e guerras. através da imagem loto-
grafica, data também do século XIX. A
primeira documentacao fologrifica des-
te tipo que se tem conhecimento foi
produzida durante a Querra do Paragual
(1865-1870), seguida pela ampla cober-
tura feita pelo fotografo Juan Qutierrez
durante a Revolta da Armada (1893) e
pelo registro minucloso da quartia expe-
dicio a Canudos(1897). Fosteriormen:
te, tal procedimento tormou-se corrente,
como pode ser constalado pela grande
documentacao fotografica a respeito do
conflito do Contestado(1910-1917)%

As imagens fotogrificas sobre Canudos




quardam um padrao técnlco razoavel
quando comparadas aguelas [eitas pe-
las agénclas Internaclonais.Saoc fotos
posadas, com linhas bem deflinidas, pro-
cessadas em papel a gelatina, com nega-

tives em vidro ¢ organizadas em albuns
com legendas batidas a maquina. Do
entanto, ac contraric das imagens de
confllitos Internacionais, as lotografias
de Canudos nao foram objeto de exposi-
¢éo piblica.

Como revelam pesquisas reallzadas em
Jornais e revistas da época.as fotografi-
as nao tiveram divuigagao contempora-
nea. Foram, posteriormente, utilizadas
como llustracao de memaorias historicas
escritas por oficials do Exército sobre a
gquarta campanha de Canudos® Neste
sentido, por falta de maior circulacéo,
tals fotografias restringiram-se, 4 ¢época,
a criar uma meméria do conllito prépria
a0 consumao da corporagac militar.

Em relagao ao lotégrafo. Flavio de Bar-
ros, 0 Arquivo Historico do Exército ¢ os
arquivos do Exérclto em geral ndo con-
tém informagoes a respeito de sua fun-
¢ao nos mapeamentes didrios sobre os
encargos exercidos nos acampamentos,
nem tampouco existem documentos in-
dicando-o para tal funcao. A Gnica refe-
réncia que temos dele & aGltima fotogra-
lia do segundo &lbum, que o retrata
trajando um uniforme de campanha,
préximo 4 sua barraca,

A gualidade das imagens e sua Insergdo
em um determinado padrao imagético
da época levam a crer que Flavio de
Barros, se niao era um profissional, nao

desconhecia as lécnicas contempordne-

as.

PALAVRAS ATRAVES DE
IMAGENS: UMA ABORDAGEM
HISTORICO-SEMIOTICA PARA
FONTES FOTOGRAFICAS,

o seleclonar um recorte espa-

co-temporal preciso.a fotogra-

fla compde, constril e filtra
determinados aspectos de uma realida-
de miltipla, cuja Imagem final & retirada
de um conjunto de escolhas possiveis.
Da mesma forma gue; ao permangcer no
tempo. a fotografia transmite mensa-
gens compostas por sistemas de signos
nao-verbals, cuja analise ¢ uma das cha-
VES para a compreensao do passado.

Freservada no tempo. a fotografla man-
tém a sua caracteristica de recorte
espacial. Ma estruturagio da mensagem
fotografica, miltiplos recortes espaciais
se¢ entrecruzam e, através de sua delimi-
tacao precisa, pode-se chegar tanto aos
codigos de representagao social ineren-
tes & propria constrnuciao da nogdo de
eSpago, como as programagdes soclals
de comportamento subjacentes as ex-
periéncias em sociedade”. Nesse senti-
do, propomos uma analise da mensa-
aem fotografica com base nas sequintes
categorias: o espaco fotogriafico, o es-
pago geogrifico. o espago do objelo. o
espaco da figuracao e o espago das
vivénclas”. Assim, o estudo de cada uma
destas categorias espacials na colecio
de lotografias sobre o conflito de Canu-
dos, permite avaliar o5 codigos de repre-
sentagdo envolvidos na manutengao da
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memibria oficial do conflito: os codigos
de comportamento da elite militar e sua
representacdo do sertanejo, considera-

do como o outro ¢ diflerente e, por fim,
o embate entre o ltoral € o sertdo.

IMAGENS DE CANUDOS: A
RECRIACAD DE L‘!;l EVENTD.

militares em Canudos, a quarta
expedigio flol investida de uma
importancia decisiva. Tal dimensao pode
ser avaliada tanto pelo efetive militar
deslocado para o local, que somou cer-

) lante das sucessivas derrotas

cade 10.000 homens, como pelo apara-
to logistico montado para uma verdadel-
ra campanha de guerra®,

For outro lado, & também sobre esta
expedigio que existe um malor ndmero
de relatos e crdnicas, mobilizando um
contingente razoavel de intelectuais.
encarregados de registrar o0 que fol a
derrota final da "resisténcia mondrqui-
ca’., como era divulgada na &poca a
_ posicac dos sertanejos.

I neste contexto de esforgo de guerra e
de construgio de uma memdria do con-
flitoc que devem ser compreendidas as
imagens fotogrificas sobre Canudos,
organizadas em albuns pelo Exército.

A recriac@o do conflito, através das foto-
grafias, encontra na analise de como o
espago fol codificado, a chave para In-
Lerpretarmos as representacoes sociais
que foram transmitidas pela mensagem
fotografica, superando-se ,deste modo.o
mero ‘relato fotogréfico’ em busca de
significados mals profundos.
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O ESPACDO FOTOGRAFICO

A mensagem fotogrifica pauta-se em
codigos convencionalizados socialmen-
te. tanto no rivel da forma do contetido,
como da forma da expressdo®. Neste
dltimo nivel, determinadas opgdces téc-
nicas e estéticas realizadas pelo fotogra-
fo, em melo a uma colecaa de escolhas
possiveis, contribuem para a transmis-
580 de certos significados que anulam
todos os oulros.

A anallse do espago fotografico, estrutu-
rado a partir das op{bes técnlcas, apon-
ta para os processos de codificagio que
estruturam a representa¢ao do real.

Mesla colegdo o espago fologrifico fol
composto segundo determinadas esco-
Ihas quanto ao tamanho, formato, su-
porte, movimente. enguadramento e
nitidez, variando consoante as condi-
goes especificas de reglstro e de opgéo
Lemitica.

Essas unidades s& combinaram na com-
positao de um determinado padrao fo-
lografico, cuja forma da expressdo rela-

ciona-se a significados precisos de re-
presentacido.

Tamanho

O tamanho das imagens sobre Canudos
varla entre o médio (54 fotos) e o grande
{18 fotos). Néo ha diferenga significativa
¢ntre os dois dlbuns ¢ as foltos avulsas,
Ostrésguardam o mesmao corte temaitico
€ suas Imagens sdo bem semelhantes,
podendo ter sido feitas pela tradiclonal
‘New Model View Camera’{1884), o apa-
relho mais utilizado na época para estes
fins.



A variagao de tamanho néo comprome-
teu o aspecto documental da fotografia,
possibilitando a captagao de um grande
namero de elementos Informativos rela-
tivos & organizacao da expedicado. ao
amblente vivenciado « & movimentacio
geografica. objetives Impossiveis de
serem alcangados em fotos pequenas.,

Tipo de foto

O tipo da fotografia permite caracterizar
o movimento impresso as imagens. De-
vido as limitagcbes tecnicas. impostas
pelo pesado aparato fotografico da €po-
ca, as imagens produzidas primaram pela
gstaticidade. Entretanto, podemos
diferencld-las nos seguintes grupos:

- Fotografia panordmica: 5

- Folografia do amblente sem pose: 6

- Potegrafla posada simulando agao: |

- Folografia para registro com pose: 58
- Fotografla em seqiéncia para dar Idéia

de movimento: 2

As imagens predominantes sdo as do
registro Intencional, cujo amranjo pode
ser controlado pelo fotégrafo e, no qual,
& qualidade técnica da lmagem pode ter
maior garantia,

Mesmo as lotografias de combate, onde
se¢ v a formacao de linhas de artilharia,
sao lotos sem movimentagio, que cap-
tam a agdo Justamente no momento de

Fidvio de Barrod. Canudos, | 897, Album 2, fot. 24. Arquive Histdrico/Mureu da Repdblica.
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sua preparagda'’,
Duas tentativas foram [feitas para dar
uma idéia da movimentagio tipica do
evento que estava sendo vivenciado. A
primeira, totalmente artificial, & uma si-
mulacao de combate no momento em
gue a infantaria prende alguns jagun-
cos. A segunda, |4 mais sofisticada, é a
exposicao de um mesmo local em dols
momentos diferentes, caraclerizando
através da mudan¢a de paisagem. &m
um dado Interregno de tempo, ¢ movi-
menta de destruigcao de Canudos''.

Enquadramento

D item enquadramento, devido as suas
variavels, foi dividido em cinco sub-itens:
sentido, direcao, distribulgao dos pla-
nos,. arranjo e objeto central.

Mo sub-item sentido. contamos 67 lolos
horizontais € cince verticals. Mo item
direcao, a divisio estabelecida ol es-
querda, 20 fotos; direita, 22 fotos: cen-
tro, 30 folos.

Que significados podem ser atribuidos a
tais representacdes? Representar é re-
laclonar um significado explicito a uma
cadela de significados subjacentes,
numa seqléncia horizontal denomina-
da por Reland Barthes de sintagmas'®,
Sequndo estudos realizados sobre a pro-
ducao de seéntido nas artes visuals, ¢
dentre elas a fotografia. a analise dos
significados atribuidos as formas espa-
ciais -enquante signes que Tundamen-
tam os codigos de represenlagao social-
possibilita uma interpretacao das esco-

|has efetivamente reallzadas no ato foto-
grafico'”,

pag. 30. jan/dez 1993

Mo presente estudo, onde o espago folo-
grafico & prioritariamente horizontal e
central, a mensagem transmitida enfati-
zaria significados de unidao. harmonia e
confluéncia de Interesses. Estes signifi-
cados estariam estreitamente relaciona-
dos & posigio do Exércilo e dos milila-
res nos embates politicos dos primeiros
anos da Replblica, dos quals Canudos ¢
o movimento que o reprimiu sd&0 uma
expressao clara,

A atuacdo dos militares estaria, assim,
ligada & preservacio da propria ordem
republicana gque encontraria no Exército
o seu nucleo agregador, a alma republi-
cana.

For outro lado,. o relativo equilibrio en-
tre as duas opgbes opostas de sentido
reafirma a escolha em lorno do centro,
do nucieo, de um elemento integrador &
aglutinador,

Tals afirma¢des recebem apolo na anall-
se da distribuigdo dos planos na foto. no
arranjo dos elementos ¢ do objelo cen-
tral.

Distribuicao dos planos:

- 3 fotos em planc central

- 31 fotos em trés planos

- 37 fotos em dols planos

e zr -
Figuragdo com
objetos interiores 04 O0F -
Figuracéo com
objelos exleriores - 10 11
Flguragao com
objetos exteriores
& pessoais 4 11 -
Figuragéo com
objelos pessonis s 2T -



Palsagem 03 07 13
Ohjetas exteriores 14 15 o8

A opcao por colocar o maximo de planos
na foto - pelo menos lantos quanto a
profundidade de campo permitisse - re-
laciona-se ao cardter documental atribu-
ido atals fotografias. Neste sentido, um
malor nimero de elementos sobre a
atividade regular do grupo visa. princl-
palmente, a exlblr o aparalo logistico
organizado para sustentar a quarta ex-
pedigdo. Tals imagens buscavam atestar
a eficléncla do grupo militar na derrota
final do ‘inimigo comum’ da nacdo.

Assim, confirmando a analise da distri-
buicdo dos planos. a figuracao ¢ os ob-
Jetos de sustentacdo da expedicao me-
recem deslague na mensagem veicula-
da, relegando a paisagem a um plano
secundario.

A organizagido dos elementos no arranjo
da foto fol a seguinte:

a. Organlzados em linha reta: 50 fotos;

b. Mo 1* plano €m linha reta ¢ no 2°
espalhado: 1 foto;

c. Organizados em semi-circulo: 20
fotos:

d. Em semi-circulo no 1* plano € linha
reta no 2% 2 fotos;

€. Em semi-circulo no 1° plano ¢
espalhados no 2°: 1 foto;

I. Espalhados: 18 fotos.

O arranjo em linha reta dos elementos,
seguido pelo semi-circuio, confirma as
opgdes horizontals ¢ as volladas para ©
centro, buscando-se, com Isso, reforgar
as representacbes da organizagao do

grupo milltar £ da manutencao da coe-
sao interna, em lorno das quails susten-
tava-se 0 sucesso da quarta expedicdo.

Tal tendéncia € confirmada por 45 fotos.
onde o objeto central & a figuragao cole-
tiva. das quais 21 sao folos de oficiais.
Em termos de objeto central, o réstante
das fotos estd dividido da sequinte maneira:

- 14 fotos do arralal destruide ou
sendo destruido (objetivo central da
expedicao).

- 6 fotos do acampamento.

- G fotos da figuragac individual.

- 2 fotos da paisagem do sertao,

A opgao pela figuragdo como elemento
predominante na mensagem ratifica o
valor dado a agao do grupo em lermos
politicos. Mals do que documentar o
evento, a mensagem [otografica o re-
cria, segundo determinado ponto de vis-
ta.

Mitidez

O Gltimo ltem gue compbe o espago
fotografico fol dividido em trés sub-itens:
foco, Impressao visual e Huminagao.
Avaliando-0s, o padrao encontrado fol o
sequinte:

- 60% das fotos estdo totalmente no

foco.

- 96% das fotos possuem linhas bem
definidas ¢ bom contraste.

- 71% das folos estdo claras e sem
sombras.

O padrao de nitidez reitera a Intengao
documental, 3 medida que s¢ aproxima
de uma concepcio de imagem o mais
realista possivel ¢ se¢ afasta de uma
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propasta mals artistica, que poderia co-
locar em divida a veracidade da fotogra-
fia. O registro objetivo ¢ também atesta-
do pela extrema nitidez da folo.

Em resumo, o espago fotografico repre-
sentado nesta colecao pode ser caracte-
rizado como : médio; horizontal; com
planos bem distribuidos; harmonlcamen-
te arranjado; com flguracdo coletiva
como objetlo central e apresentando um
alto padrao de nltidez. Em termos de
referéncla paradigmatica, tals represen-
taghes remelem as concepgdes vigentes
a partir da segunda metade do século
XIX, expressas nos conjuntos de fotos
de guerra ¢ de expedigbes. Do ponto de
vista dos significados especificos atri-
buidos as representagbes produzidas
pelo grupo militar, estao:

a) a garantla de que a agdo do grupo
seria plenamente documentada.

b} a preservagao do papel de destagque
dado a acao militar, durante a quarta
cxpedicdo . como forga establlizadora e
mantenedora da ordem republicana,

¢} ainterpretagao do evenlo, que ratifica
a presencga do grupo militar no quadro
palitico republicano, como uma forga
cocsa, organizada, consclente de seus
deveres ¢ pronta para garantir a ordem.

O ESPACDO GEOGRAFICO

Belo Monte, Canudos. Monte 5anto, no-
mes que se confundem na configuragao
da regldo do conflite. O sertao, que no
imaginario litoraneo, estava vinculado
4s idéias de atraso, crendice e lgnordn-
cia', opunha-se em todos os sentidos
ao litoral, focoe civilizador, ilustrado e
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em dia com as primeiras novidades do
exterior.

Mo conjunto das fotografias em gues-
t#0, 0 espaco geografico retratado fica
clrcunserito a regldo sertaneja. A manel-
ra como este espago foi registrado reve-
la uma hierarquia calcada na propria
compreensdo que os militares, dignos
representantes do litoral, claboraram
sobre essa regido. algada no momenta
da quarta expedicao, ao nivel de palco
decisdrio dos destinos republicanos.

A existéncia de legendas nas fotos Tacl-
litou o reconhecimento dos lugares pos-
sibilitando seguinte distingao:

- Acampamento: 31 fotos:

- Trincheira: 14 flotos;

- Base de operagoes: 3 lolos;
- Campo de batalha: | foto;

- Canudos/arraial de Belo Monle: 13
folos;

- Arralal de Monte Santo: 9 fotos;

- Cemitério: 1 folo.

For esta amostragem. cerca de B0% das
fotos referem-se ao espago ocupado
pelos militares, transformado em base
de operacdoes, como local de forneci-
mento de viveres, assentamento e a-}.&o.
0 espago do Outro, o local reservado ao
sertanejo na representacao, ficou cir
cunscrito ao arraial de Belo Monte, tam-
bém denominado nas legendas de Canu-
dos e Fazenda Velha.

0 sertao ¢ investido de significados pro-
prios ao litoral, na medida em que &
representado como local por exceléncia
da acho militar. Enquanto isso, o serta-



nejo  alienado de suas referénclas geo-
graficas mais amplas, por ter sua repre-
sentagdo clrcunscrita ao arralal. Ao
enclausurar a representaciao do espafo

geograflco conselheirista ac arralal, ni-
cleo do confiito, as Imagens produzidas
pelos militares subltraem referéncias de
sentido mals gerals, limitando as possi-
vels ligagdes entre Canudos e o restante
do sertdo relativas tanto as motivagoes
do conflito, quanto 3 propria visao do
mundo por este representada,

O ESFACO DO OBJETO

Mo caso da colegao de fotografias sobre
o conflito de Canudos, a avallagao dos

L
/'Y

objetos retratados procurou dimensionar
a importancia da quaria expedi¢ao em
termos de aparato logistico; da valoriza-
cio do corpo de oficiais; da existéncia
de uma hierarqula de ambientes dada
pela assoclagao de objelos; da preocu-
pacdo na repressao decisiva do movi-
menlo caracterizada pela existéncia de
um expressivo aparato bélico e, por fim.
das condigoes de sobrevivéncia da ex-
pedigdo dadas pela sua relagdo com o
ambliente sertanejo.

A partir dessas preocupagbes distingul-
maos trés tipos de objetos: pessoais, in-
teriores € exteriores.

:
#

AR iy - opinpsSay

i

Flévio de Barros. Canudos, | B97. Album 7. fol. 10. Arquivo Histdrco/Musey da Repablica.
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Os objetos pessoais estio relacionados
4 indumentaria que, no caso especifico
desta colecao, liga-se inteiramente a re-
presentacio militar. Mesmo assim, pode-
se constatar uma variacio de Incldén-
cia, em primeiro lugar valorizando a hi-
erarquia militar e a imagem do oficialato.
assoclando-a a objetos

de distingao, tais como:
farda, espada. botas,
chapéu de abas largas,
terno. reldgio de bol-
so, etc, Em segundo,
traduzem um certo
‘ruldo’'na mensagem
dominanie através da
presenga de objetos
associados & vida seria-

neja: vestidos de chita, roupas de crian-
¢a. sandallas, chapéus de palha. elc.
Estes elementos estao preseéntes no
registro ocasionalmente, caracterizando

o convivio, mesmo que restrito, entre as
partes.

Cabe ainda ressaltar a presenca de obije-
tos - revélveres, cartuchelras, bolsas de
campanha ¢ espingardas - tornados pes-
soais devido a situacio de guerra.

Além destes, [azem parte dos objelos
pessoals os seguintes ltens: uniformes
de campanha, boné, bolsa de campa-
nha, calga tipo bombacha de xadrez,
len¢o de pescogo, cornela, sapalto, man-
to, cantil, lancas de madeira; bindculos,
bengala, bata, jaleco branco, xale, ca-
chimbo. cigarro, caneta ¢ camisa de for-
ca.

A escolha dos objetos pessoais para o
arranjo fotogrdfice recebeu uma aten-

pig. 3%, |an/der 1963

gao malor, dada a inltencionalidade do
registro. apontando para o sentido que
deveria ser Impresso & situagao, varfan-
do desde a solenidade até a descontra-
cdo. A incidéncia de objetos pessoals
queé denota uma certa descontragdo - o
caso do cachimbo e do cigarro - visa a
registrar uma rotina de normalidade no
decorrer das atividades milltares. com
tempo inclusive para espairecer.

A hierarquia de amblentes assoclada ao
consumo de objetos nao se limita ao
ambito pessoal. Também no gue diz
respeito aos objetos interlores, tal dife-
renciagao pode ser constatada.

Dentre os objelos Interiores retratados
estdo: bancos, cestos. lonas, comida,
mesas rugticas, cadeiras, garrafa, faca,
panclas, copo. pratos. moringas, lampl-
oes, tapete, esteira, lengdls € maca.

A presenca de objetos interiores, mes-
mo que em someénte 40% das lolos,
revela a preocupacio em deixar registra-
do o aspecto logistico da expedigao. Em
tais representagbdes, ficaram registradas
as marcas de privacao e sacrificio, pelas
quals passaram os militares, ao abdica-
rem das condicbes de conforto do lito-
ral, para salvarem a ordem republicana
que estava sendo ameacada no Interior
do Brasil.0 ambiente doméstico,tal
como foi representado pelas imagens
fotograficas, ¢ marcado pela presenca
escassa de objetos interiores, e sua rus-
ticidade denota tanto a maximizagédo no
aprovellamenio dos recursos oferecidos
pela regldo, como. por outro lado, a
expectativa de que a quarta expedicio
nio levasse multo tempo para atingir



seu objetivo.

A grande massa de objetos fica por con-
ta daqueles denominados de exteriores:
vegetagao agreste, chao de terra. barra-
cadecampanha, morros, fachadas, ban-
deiras; trincheiras de sacos. casas de
taipa, ruinas. madeiras, canhoes, caixo-
tes. barris. carrogas. potes para muni-
cho, cela de cavalo, tripé para apelar
armas, cercas, andores, telhados & cru-

LES.

Tals elementos. que compuseram o ce-
narlo da praga de querra, definem o
sentido prioritario das fotografias: o
registro da vitérial Mada fol esquecido
na composicdo da mensagem, desde a
caracterizacao da adversidade do ambi-
ente, ¢ qual fol apresentado como mals
um inimigo a ser vencldo, até os aspec-
tos da destrulgiao através das fotos das
ruinas ¢ dos cadaveres.

A presenca diferenciada de objetos ex-
teriores demonstra a hierargquia na re-
presentagido dos ambientes. A grande
incidéncia de objetos exteriores, relacl-
onados & caracterizacao do amblente
inbspito do sertao, Indlca que o sentldo
prioritirio a ser transmitide era o de
dificuldade e adversidade do amblente.
Logeo em seguida, na escala de presencga,
estio osobjetos exteriores assoclados a
composicao do cendrio da praca de guer-
ra, definindo assim o segundo sentido a

ser velculado: a necessidade da vitdria, :

Por im, a presenga, em menor escala,
de objetos exteriores associados ao
ambiente de destruigdo testemunham o
objetivo alcangado. Mo entanlo, & uma

prova que atua como mero reconheci-
mento da missao cumprida, mantendo-
se distante dos horrores da repressdo.
Além disso, o registro da destruigio da
igreja e das cruzes exlstentes no amvaial
mosira gue nao s4 0 amblente fisico fol
destruido. mas também todos os ideais
gue o sustentavam.

0 ESFACO DA FIGURAGAD

Compdem o espago da figuragdo: ho-
mens, mulheres, criangas ¢ animals. Este
espaco ¢ de natureza heterogénea ¢ os
itens que formam o enquadramento au-
xiliam a compreensao desta heleroge-
neidade, ao realgar a importancia de
determinadas figuras e a relacio entre
elas na estruturacao dos campos de sig-
niflcacéo.

Ma colegdao de fotograflas sabre Canu-
dos, percebe-se uma representagao

hlerarquizada do espago da flguragho,
aonde as oposigbes a0 superadas por
uma ordenacao precisa dos elementos
nos planos ¢ no arranjo'’. Em termos
numéricos a figuragao apresentou-se de
acordo com o seguinte quadro (levando-
se em conla os objetos centrais da foto):

- Potos de oficlais: 20 | em 7 os soldados
estao no 2* plano).

- Fotos do batalh@o: 30,

- Folos de soldados, oficlals e criancgas:
7.

- Fotos de soldados, oficials ¢ mulheres:
&,

« Fotos dos conselheiristas: 4.
- Fotos Individuais: 2.

- Potos de anlmais: 4.
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- Fotos sem figuracdo: 7.

0 espago representado pela flguracao &
eminentemente coletivo. Somente em
duas fotos, a llguragio fol individual: a
primeira. onde aparece o corpo de Anto-
nio Conselheiro antes de ser exumado,
e asegunda, um auto-retrato do fotdgra-
fo.

s oficiais estdo representados em 90%
das fotos, sendo que em 30% como
objetos centrals e em 60% acompanhan-
do a tropa. Tals representagbes caracte-
rizam a impoartdncia concedida a Ima-
gem dos oficiais como elemento
ceniralizador e de lideranga. A sua figu-
ra esltao associados seus subordinados,
que compunham o contingente repres-
sar, a2 forca do Exércite personificada
em seus homens.

Tanto a imagem dos oficlais como a dos
soldados foram reqgistradas, prioritaria-
mente, nos acampamentos e trinchel-
ras, locals de preparagdao do combale e
do enfrentamento, relacionados, assim,
a0s valores de bravura e coragem, tipi-
cos da guerra,

No patamar Inferlor da escala de repre-
scntagao estd o elemento sertanejo, que
& o "oulro", o 'diferente’, aquele que
deveria ter a sua imagem silenciada ou
réeestruturada, em fungio da codificacdo
dominante. Os siléncios estdo patentes
naauséncia de folografias sobre o modo
de vida da populagao do arraial. seu
amblente colldiano, a geografia de suas
ruas & a ambientacgdo de suas crengas.
Mada disso existe nos albuns de Canu-
dos. Aos residentes de Belo Monte sio
assoclados somente imagens de miséria

e destruicao. Assim, mals uma ver isola-
dos na sua propria derrota, os conse-
Ihelristas perdem as referénclas mals
amplas para com a reglao que ocupa-
Vam.

A presen¢a de criangas misturadas a
tropa, geraimente trajando farrapos: o
registro de uma menina sendo atendida
pelo corpo médico; a vinculagao da figu-
ra feminina ao acampamento sempre
em plano secundario; a famosa imagem
dos ‘quatrocentos jagungos’ presos,
composta quase que exclusivamente de
mulheres famélicas e criangas raquiti-
cas possibilitam uma leitura especifica
desla derrota: a condescendéncla da
corporagao militar em "beneficiaro mais
fraco. Desta forma, mulberes e criangas
foram poupadas numa tentativa de
reintegra-ias 4'sociedade de bem'. [
sabldo que um contingente de sobrevi-
ventes de Canudos fal transferido parao
centro da Capltal Federal: o0 morro da
Favela, cujo nome faz referéncla a uma

planta da regido do Cumbe, chamada
favela's,

Meste caso, através da propria represen-
tacao., na imagem [otografica, ficaria
patente o seu destino: alijados do ser-
tdo pela derrola serlam marginallzados
no litoral pela pobreza.

For fim, cabe ressaltar 8 representacao
da morle na cole¢ae anallsada. Em 72
fotografias, somente trés estho associa-
das & morte de forma direla e objetlva: a
primeira retrata o tdimulo de Moreira
César, oficial morto na terceira expedi-
¢ao, enlfeitado com o pavilhao nacional:
a segunda apresenta carpos Irreconbe-



civeis perdidos em meio a destrogos e a
ultima € a de Antdnio Conselheiro mor-
to, trajando ¢ seu velho surrdo deiiado
em uma esteira de palha'’.

Mais uma vez, a hierarquizacao das figu-
ras que compbem a imagem lotografica
reaparece por meio da associagao de
objetos que emprestam exceléncia e dig-
nidade & figura do oficial morto, cujo
corpo nao estad exposto ao reconheci-
mento plblico através da fotografia. Neo
entanto, a morte do Outro deve serohje-
tivamente reconhecida como atestado
da propria vitéria: Anténlo Conselhelro
estda morto € sua morte pode ser com-
provada pelo registro fotografico, um
pedaco da experiéncia retido no tempo.
Seus seguidores e suas |délas também

estdo mortos. Os corpos em melo As
ruinas, daquela que ja fol uma cidadela,
& a prova lrrefutavel.

For outro lado, a auséncia de registros
dos soldados mortos ou feridos Indica a
preccupacio em garantir, ao Exército,
parte Integranie da ordem vigente, a
assoclagio &s |délas de Imortalidade ¢
invencibllidade. Tals Idéias sdo encon-
tradas também na propria divulgacao da
organizacdo da quarta expedigao,

O ESPACO DA VIVENCIA

Fotografias do general Carlos Bugénio
com seu Estado Malor, da "bdia” dos
oficials do 29" Batalhao, da comissao de
engenhelros, da divisiao Canet de Arti-

lharia a postos. Imagens de Canudos

Flévio de Barros. Canudos, 1897, Album 2, fot. 47. Arquive Histdrico/Museu da Repdblica,
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pegando fogo. das ruinas da igreja do
Bom Jesus, dos moriosem melo a destro-
¢os e dos presos circundados por solda-
dos. Registros do funcionamento do
acampamento, desde o armazenamento
da munigao até o atendimento aos do-
entes. Expressoes de dor, desespero,
submissio, preocupacio e alé mesmo
alegria, povoam as vivéncias represen-

tadas nesla colegao.

A preocupacao em apontar a unidade da
tropa, a presenca constante da lideran-
¢a e 0 entrosamento do grupo, confron-
ladas as da destruicao, fizeram destas
fotos uma memoria precisa de um tem-
po de consolidagao do grupo militar e da
garantia da sua atuagao como elemento
diretivo dos rumos da nacao.

O registro fotografico atua como atesta-
do da eficiéncla dos militares-convenci-
dos que estavam do seu papel, como
documento de sua organizagao e prova
de sua importincia.

A estruturagcao do espag¢o da vivéncia
em termos radicals opondo vitaria/der-
rota; construcdo /destruicdo; florga/fra-
queza; milltar/civil corrobora tais afir-
magoes, Também a Incldéncla priorita-
ria de fotos posadas para registro foto-
grifico, cerca de 73%, reforga a Inlenci-
onalidade na expressao de significados

que viessem a enaltecer a figura do mi-
litar.

CONULUSAD

a introdugao de sua memaoria
histarica sobre a vitérla de
Canudos, datada de 1888,
Manuecl Duarte Moreira de Azevedo es-
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creve: “talvez julguem cedo pars gravar
nos anais da Historia a narrativa deste
triunfo, mas ndo pensamos assim, &
antes que a fantasia venha a desfigura-lo
e afastado de nds venha o tempo a

emprestar-lhes oultras cores e propor-
¢oes, como simples cronistas nos pro-
pomos a relatar o que colhemos nos
jormnais da ¢poca dando exala noticia
desse acontecimento que nos impressi-
onou ¢ excllou nosso patriotismo. £
uma silmples narrativa que pode ser atil
ao historiador que no futuro se dedique
a escrever a historia dessa campanha
entre lrmaos, a qual por longo tempo
pertubou a paz da Repiblica do Brasil"®.
O relato de Moreira de Azevedo expressa
com rigor a precocupacdo, propria ao
final do século XIX, em preservar o acon-
tecimento contra a agao perniciosa do
tempo ¢ das futuras Interpretagdes. O
ambiente cultural dos Gitimos anos do
sécule passado acreditava na Isengao
do registro Imediato com uma Fé& Inaba-
lavel, concedendo a quem registra. o
papel de juiz isento de crengas e precon-
celtos. Tal tendéncia encontrou na loto-

grafia a sua forma mals perfeita de ex-
pressio.

Seguros da neutralidade na escolha das
palavras ¢ das expressoes para descre-
verem os eventos, mals ainda ficariam
com as possibilldades de objetividade
da camera fotogrifica. Esta sim, conse-
guirla um registro lsento de qualquer
outro tipo de subjetividade, por ser um
pedago subtraido & realidade. Mo entan-
to, entre o sujeito que olha ¢ a imagem
que elabora existe muito mals do que os



olhos podem ver. Intervalo que € ocupa-

do por uma rede de significados que
remete tanto ds problemiticas contem-
poraneas ao evento registrado, como ao
codigo dominantle de representagaoc.

Desta forma, as imagens fotograficas
claboradas pelo foldgrafo expediciona-
rio, no momento do conflito, expressam
uma preocupacio em termos de memdob-
ria, visando ultrapassar a linearidade do
tempo - retendo no registro a sua passa-
gem - ¢, por fim. afirmam a intengao de

elaborar o relato o mais veridico possi-

vel: agquilo que realmente aconteceu e
como realmente aconteceu. Pretende-
se, assim, ndo uma escolha interpretativa
em meio & tantas outrz, mas a Onica

leitura possivel dos acontecimentos.

A vitéria dos militares sobre 03 sertane-
Jjos & um fato Irrefutivel. O contetido da
vitaria, entretanto, aponla para uma in-
terpretacaoc que, claramente, busca
revitalizar o papel dos militares no con-
textoa republicano ¢ garantir, através da
construcéo da memdria dos fatos do
passado, a sua presenga no fuluro da

Macao.
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A B S T R A & T

The photographs taken by the Army during the fourth expedition to Conudos are anallsed through
an historic-semiotic view. The Intention is to evaluate how the construction of a given memaory of

the conflil revitalizes the roles played by the military In the Republle scenario and garantees thelr
presence in the nation’s utare.

-

R E S U M E

Les pholographes prises par I"armée pendant |a quatriéme expedilion & Canudos sont analysées

par une approche historique-sémiotigue. 1l s'aglt d évaluer de gquelle fagon In construction d'une
certaine mamoire du conlllt revitallse le rdle des milliaires au décor républicaln et assure leur
presence dans le future de 12 nation,
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Os Sentidos da Imagem

Futugr&fﬁa& em ATquivos PEssoals

A ste artige busca
_4 apontar. de maneira

exploratéria. algu-
mas guestbes relativas &
potencialidade Informaclo-

nal do registro fotografico.

No dominio que nos interessa aqui. o
dos arquives pessoais', acreditamos
existir diferentes variavels que. se con-
sideradas tanto pelo profissional que
organiza esses arquivos, quanto pelos
Seus usuarios, podem proporcionar uma
visdo e entendimento mais abrangentes
da fotografia como fonte de Informacio
e fonte para o estudo da historia.

0 que pode ser considerado uma Infor-
macido numa imagem fotografica? Quan-
do uma foto pode ser Informativa?

De uma série de possibllidades informa-

tivas que a foto € capaz de
apresentar, algumas sio
comumente aceitas pelos
profisslonais e Instltulghes
de arguivo, bibllotecas e
museus como as mals im-
portantes a serem destacadas, as que
permitem que uma imagem seja consl-
derada idenlificada. A despelto das mais
variadas formas de catalogacao de foto-
grafias encontradas nas diversas insti-
tuigbes, existem algumas categorias de
Informagio que si0 consideradas ‘mo-

delo’ para descricao de imagens®:
- Cadigo do documento
- Autar

- Titulo ou legenda (compreende a des-
cricdo do evento e das pessoas retrata-
das)
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- Local

- Data

- Descrigdo fisica do documento (tipo,
cromia, dimensbes)

- Motas

Mo caso da catalogacao de fotografias de
um arquive pessoal, essas informagbes
sao geralmente encontradas na propria
fotografla, ou em outras fontes, tals
como documentos manuscritos € recor-
tes de jornais integranles do mesmo
arquivo, além de livros, obras de refe-
réncia ¢ depolmentos orals do litula” do
arquive ou seus descendentes, etc. Tais
informacbes serdo utilizadas no cspaco
de descrigdo do item a ser catalogado - no
caso, a fotografia - que, associado ao
espago de indexagdo' da imagem, resul-
tam na ficha catalografica.

Mo universo desses arquivos, o cddigo
da fotografia®, além de remeter & orde-
nacao do documento no interior do ar-
quivo, Informa a respeito do fundo ao
qual pertence aquela imagem, ou seja, o
arquivo de determinado titular. A recu-
peracao do fundo ao qual 0 documento
pertence & Informagdao fundamental, na
medida em que assegura um dos princi-
plos baslcos estabelecidos pela arqul-
vistica, o do respeife 8 provenidncia, Des-
ta forma ¢ possivel perceber a unidade e
o sentide do conjunte documental,
inevitavelmente relacionados ao respon-
savel por sua acumulagdo.

A informacao seguinie diz respeito a
autoria do registro fotografico. Vale ob-
servar que essa categoria de Informacéo
¢ geralmente estabelecida como o pri-
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melro campo definido numa ficha cata-
lografica. a sua entrada principal. Quem é
considerado o autor de uma imagem?
Sem divida, seu criador, o fotdgrafo,
aquele que juridicamente detém a “pa-
ternidade’ da Imagem registrada pela
camera. Da mesma forma, os estldios
ou as agéncias podem ser também con-
siderados autores, ao ponto de se recu-
perar, em termos de indexacdo . as duas
informagbdes, quando se encontram dis-
poniveis. Geralmente ha uma hierarquia
definida em torno da Importancia do
fotégralo em relagao A agéncia ou ao
estldlo. Isto se verifica na medida em
gque o3 procedimenlos técnicos apon-
tam como entrada principal o fotdgrafo
¢ ‘opcionalmente o estidio ou agéncia
responsavel pela produciao do registro
visual™ {grifo nosso).

ostariamos de chamar a aten-

tao para o papel de autor que

um estidio e. mais especifica-
mente, uma agéncla (departamentos de
imprensa ou de propaganda, revistas,
Jjomals, etc.) podem representar. Mao
estamos com isso tirando do fatégrafo a
legitimidade de sua autoria. mas qostari-
amos de tentar uma ampliagao desse
concelto de autor a partir da reflexfo
desenvolvida por Foucault acerca do
discurso ¢ da autoria discursiva . Para
efe, trata-se de “retirar ao sujeito (ou ao
seu substituto) o papel de fundamento
origindrio ¢ de o analisar como uma
fungao varlavel & complexa do discur-
s0”. Fara além de um “sujeito origina-
rie’ como autor de um discurso, Foucault
tenta analisara maneira como se exerce




