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PEDRO VASQUEZ

Fotégralo, poeta € historlador da fotografa.
Autor de Dom Padro Il @ a felografia no Brasil

e Fotdgralos pionairos no Rio de Janeiro.

Tres Mestres da
Fotografia Brasileira

no Século XX

Eu milo pedia outra colsa

(€ o que ele fef fol negar).
For ela daria a vida

Mas. sem a0 menos me olhar,

0 mercador escarnecia:
‘Brasil?® - girava um bhotdo -
‘Hada mais hoje haveria,
Madame,

Que cu [he pudesse mostrarT’

EMILY-DICKINSON

o momento em gue o Arquivo

Macional relanga sua revista

Acervo, parece-me oportuno
efetuar uma singela homenagem a trés
plonelros de nossa fotografia, Homens
que, em cldades distintas - Belém, Reci-
fe e Sao Paulo - ajudaram a escrever os
primeiros capitulos da histéria da foto-
grafia brasileira.

Miao tenciono, no entanto, esmiugar em

profundidade suas respectl-
vas contribuicoes, mas lazer
quande muito uma pequena
elegia aos trés, na esperanga
de suscitar em outros o de-
sejo de melhor conhecer

e estudar a obra destes
mesires.

Costaria de consignar aqul meus since-
ros agradecimentos aas pesquisadores
Fernando Fonce de Leon, a quem devo a
indicacdo correta do primelro name de
Francisco Du Bocage bem como oculras
vallosas informacbes, ¢ Solange PFerraz
de Lima. por me [acllitar o acesso aos
aglbuns de retratos de Militéo - alnda em
poder de sua familia - e por me fornecer
gentilmente as reprodugbes dos retra-
tos aqul publicades.
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FRANCISCO DU BOCAGE

(ATIVO ENTRE 1892 E 1930)

nome mals importante da foto-

grafia pernambucana na virada

do século XIX & o de Francisco
Du Bocage, infelizmente ausente de to-
dos os compéndios sobre a historia da
fotografia no Brasil, inclusive de Valhas
Fotografias Pernambucanas 1851-1880, de
Gilberto Ferrez, pois sua acdo situa-se
fora do periodo circunscrito por esta
obra. Esta &, portanto, a primelra vez
que o plublico leitor brasileiro tera a
oportunidade de conhecer seu trabalho,
que ja mereceu atencao nos Estados
Unidos em 1988, quando o inclul na
exposicado Brazilian Fhotography in the
Mineteenth Century, apresentada no
Houston Folo Fest & no Maxwell Museum
of Anthropology da University of MNew
Mexico. em Albuguerque.

Freciosista. preocupado em manter o
alto padrao estético de seu trabalho, a

ponto de s¢ aulo-intitular “photographo
artista’ no carimbo seco aposto 4s suas
Imagens. Francisco Du Bocage Inscreve-
se na tradigao dos lotdgrafos de biogra-
fla nebulosa do século XIX. Autor de
‘importante documentacgio de Olinda ¢
Recife nas duas primeiras décadas do
stculo XX, Bocage parece ter sido con-
tratado pela propria administracao para
documentar as demoligdes ¢ o anda-
mento das chamadas 'ebras do parto’
{governos Herculano Bandeira. Dantas
Barreto e Manuel Borba). Sao sempre
panoramas que sublinham ‘horizontes
compridos do Reclfe’ (Joaquim Mabuco],
€ que Olinda, por sua topografia aciden-
tada, aproximamagnificamente espagos
nem sempre associados em nossa Ima-
ginacéo.*

O nome de Francisco Du Bocage aparece
pela primeira vez na imprensa recifense
em 1882. Em 1894%. ele ressurge. associ-

ado desta vez ao Centro Fotogrifico de

Franciico Du Bocage. Ponle sobre o tio Capibariba, Recife, c. 1895.
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Pernambuco; em 1896, ele teria seu ta-
lento novamente louvado, sendo classi-
ficado de "habil profissional...cujos tra-
balhos sao bem conhecidos nesta cida-
de’. Embora nao caistam referénclas
mais precisas sobre estas cilagdes, coll-
gidas pelos pesquisadores da Fundacao
Joaquim Mabuco por ocasiio da monta-
gem da exposicao Olinda e Recife em
1981, vale a péna transcrever mais duas
notas cxtraidas respectivamente das
edigbes de 11 de julho e 8 de agosto de
1942 do jornal A Folha da Manha:; "Boca-
ge... deixou a3 mais liel documentagao
do Recife durante as duas primelras dé-
cadas do século. Era um estrangeiro a
quem o Recife prendera; aqui teve foto-
grafia, constitulu familla, trabalhou

€ morreu. E deixou registra-

dana pelicula, umas

lengas peliculas que utllizava na magui-
na de lente ‘olho do diabo’. ...costu-
mes permnambucanos, velhas ruas, pré-
dios melo demolldos pelo camartelo,
belas igrejas, ja quase derrubadas pelos
urbanistas apressados, as novas linhas
do cals, a ossatura metalica dos arma-
zéns do porto...Colegao tao expressiva,
hoje tao poética - nao evecasse os doces
vagares das ruas do velho Recife. as
gameleiras e o rio ainda ndo absorvido
pela paisagem marginal.”

As imagens citadas pelos redatores and-
nimos referem-se ao trabalho desenvol-
vido por Bocage nas duas primelras de-
cadas deste século. As fotografias aqui
incluidas, ao invés de retratarem uma
cidade em decadéncia como a descrita
acima, mostram Recife no apice da bele-

Za que the valeu a

e

Francisco Du Bocage. Praga do Conde d'Eu [atual Macie! Pinheiro], Recife, c. 1895,

Musew de Arte Moderna do Rio de Janeire
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qualificagao de "Veneza dos tropicos’.
Embora perfeitamente conservadas sob
o ponio de vista quimico. essas fotogra-
fias foram wvandalizadas por um dos -
infelizmente numerosos - dilapldadores
do patrimonio fotografico brasileiro, que
nao hesitlavam em cortar, praticar as
profanacbes as mais diversas., ou sim-
plesmente destrulr Inteiramente as Ima-
gens que lhes caiam nas maos. No en-
tanto, a forga do trabalho de Bocage &
tao evidente. que mesmo a contempia-
¢do de fotograflas como estas, com o
enquadramento original adulterado pela
supressio de parte das margens (prova-
velmente para retira-las de am album),
basta para tornar patente que seunome
deve realmente ser inscrito entre os dos
melhores autores de vistas urbanas da
fotografia nacional.

Assim como a de Marc Femrez ¢ a de
Augusto Malta, a carreira de Francisco
Du Bocage parece ter sido bastante lon-
ga, prolongando-s¢ por quatro décadas,
pols a Biblioteca Macional possul uma
vista parclal de Olinda de sua autoria
realizada em tormo de 1930,

FELIPE AUGUSTO FIDANZA

[ATIVO ENTRE 1867 E 1904&)

uando Fidanza Instalou-se

como fotdgrafo em Belém, em

1867, a cidade ainda néo atin-
gira o esplendor que viria a conhecer
gracas ao ciclo da borracha, podendo
entao ser descrita como um local onde
nao existe ‘'menhum monumento nota-
vel: a ruas sao regulares; as casas, em
geral, sao construidas de pedra, mas
nio oferccem nenhum ormamento de
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arquitetura; e, alnda que sejam, na mai-
or parte. comodas e asseadas. ha ape-
nas poucos anos ainda algumas delas
nio tinham vidracas'.®. Forém, durante
05 anos om que ele estava & frente de
s¢u estidio. ‘Belém modernizava-se, ci-
villzava-se, "Petit Paris’ - batizaram-na
os da terra, com um olho na Cidade Luz
& outro nas dguas barrentas do Guama,
vendo-a aformosear-se com a abertura
de novas avenidas - ‘boulevards’. come
entdo s chamavam - respigadas pelo
verde das mangueiras, ¢ com a leveza
neoclassica dos vistosos palacetes que,
aqul e ali., iam s¢ substituindo as
famillares rocinhas ¢ ao casario coloni-
a"

Sensivel a espetacular metamorfose que
a cidade la sofrendo aceleradamente a
ponto de rivalizar em beleza e riqueza
com diversas cidades européias, Fidanza
tornou-se o gque Victorine Coutinho
Chermont de Miranda defliniu como "o
retratista por eaceléncia de Belém na
passagem do século™* Representante na
cidade de G, Huebner & Amaral, que
tinham estadio em Manaus e editaram
diversos postals com fotograflas suas,
Fidanza tinha tal qual os fotdgrafos de
seu lempo, o retrato como atividade
basica de sobrevivéncia, dedicando no
entanto as vistas urbanas de Belém o
melhor de seu talento. Obteve consagra-
ciao em ambas especialidades, confor-
me atesta o depolmento ufanista de
Inacio de Moura em seu relatorio sobhre
a Exposicao Artistica e Industrial do Fara
em | B85:"Vimos duas colegbes de traba-
Ihos fotograficos. Sao dois quadros, em
um dos guals se acham diversos retratos



de alguns homens notavels deste Esta-
do e no outro diversas palsagens de
belissimos arrabaldes desia capital. Te-
mos nesta capital trés excelentes folo-
grafias: Girard (Qirard & Freire), Fidanza
{Felipe Augusto) e Oliveira (Anténio de).
Em trabalhos fotograficos ndo tememos
a competéncia dos melhores artistas da
Capital Federal, ¢ pouco podemos
aprender da Europa & dos Estados
Unidos.™

Seu depoimento pode parecer exagera-
do. Contudo. no que concerne a Fidanza,
¢ plenamente justificado, pols foi ele
um autor de grande talento, notadamente
expresso nas fotografias que reglstram o
Arco do Triunfo erigide em Belém por
ocasiao da visita do imperador dom
Pedro Il 4 cldade, em setembro de 1B76.
Mao as reproduzimos aqui, por que ja
foram Impressas em deols livros de Gil-
berto Ferrez, Pionner Photographers of

Brazil ¢ Fotografia no Brasil 1840-1500,
bem como em Dom Peadro Il & a fotografia
no Brasil, do autor deste artigo.

Merecem igualmente destagque na pro-
ducio de Fildanza, as numerosas vistas
urbanas que fez para 05 albuns adminis-
trativos, editados pelo Governo do Pard,
nos quais a cidade era exaustivamente
documentada,. desde os aspectos inler-
nos e externos do Teatro da Paz que
merecia os epitelos de ‘suntuoso’,
‘magnifico’ e ‘grandloso’ em seu tem-
po, até os demals implementos, edifici-
05 ¢ menumentos que foram sendo
erigidos & medida em que o ciclo da
borracha chegava ao seu apogeu. Todos
o8 principais prédios publices e logra-
doures foram assim registrados por
Fidanza, da Igreja de Santa Maria da
Qraca, 4 5¢ de Belém, ao palacete onde
lunclonava a Assembléia, a Camara Mu-
nicipal ¢ ao Tesouro Municipal. Docu-

Felipe Augusto Fidanza, Docas o Redulo, Bedém, c. 1875.

Museu de Arte Modermna do Ric de Janeiro
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mentacdo que retratou entdo a cidade
em sua melhor fase, antes gue a produ-
cdo asiatica da borracha. consolidada
em 1912, viesse a empobrecé-la.

MILITAO AUGUSTO DE AZEVEDO
(1837-1905)

o fotografar a cildade de Séo

Paulo de forma sistematica,

retornando aos mesmos locals
apds um intervalo de 25 anos. Militdo
registrou a metamorfose daquela cida-
dezinha provinciana na metropole do
calé, embrido da 'Paulicéia Desvairada’
dos modernistas. Ou, como observou
Carlos Lemos com mals pertinéncia téc-
nica, reqistrou a transformacéo da “cida-
de de taipa em cidade de tijolos".®

Seja qual for a maneira de encarar o

trabalho de Militéa Augusto de Azevedao,
consubstanciade no Album Comparative
da Cidade da 580 Paulo 1862-1887, chama
a atengio o ineditismo de sua proposta.
Homem inteligente, dotado de espirito
arguto, ele teve consciéncia da impor-
tincia de seu achado, como delxou bem
claro ao escrever: ‘como Verdl despe-
dindo-se da misica escreveu o seu Otelo,
eu quis despedir-me da letografia lazen-
do o meu. E um album comparative de
Sao Paulo de 1862 ¢ 1BB7. Parece-me
um trabalho Gtil, e talvez o primeiro que
se tem [eite em folografia, porgue nin-
guém terd tido a pachorra de guardar
clichés de 25 anos. Tenho trabalhado
muito ¢ crelo que nada farel. Conheces
med génio: nao sirvo para pedir. Neste
trabalho andam um bocadinho de amor
pripric do artista e gratidao ao lugar em

Fefipe Augusto Fidanza, Bowsvard da Republica, Belém, c. 1875,
Musteu de Aste Moderna do Rio de Janeiro
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que estou ha 25 anos." '

Essa refeénciaao "lugarem gue estou ha
25 anos' explica- se: o lotografo cuja
obra tornou-se sindnimo visual de Sao
Paulo era em verdade carlocal A mengédo
a Verdi também tem significado especial,

pois o jovem Militdo teve uma breve

passagem pelo tealro ¢ pela dpera entre
1858 e 1862, data em que abandonou a
carrélra teatral e realizou o primeiro gru-
po de fotografias do que viria a ser mals
tarde o Album comparativo. Neste perio-
do inicial, ele se dividia entre o teatro e

a fotografia, comegando como assisten-

Militao Augusto de Azevede, Pigina do dlbum de registro de clientes, Sho Paulo, 1877,
Colegho Raguel de Azevedo Salles.
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t€ no estadio de Carneire & Smith, mais
tarde com razi&o social alterada para
Cameiro & Gaspar,

Depols- de optar deflinitivamente pela
fotografia, especializou-s¢ no retrato,
principal tema de interesse da magra
clientela local, capaz de suslentar ape-
nas cinco estidios na cidade. Nesia oca-
sido, Sdo Paulo tinha pouco mais de 22
mil habitantes, e quando Militdo encer-
rou suas atividades em 1885, estla popu-
lacao havia apenas dobrado. ndo alcan-
tando a casa das cingienta mil almas;
existindo entao somente seis estudios
em funcionamento. sendo que em 1883
este namero havia caido para trés.

Estas cifras tornam ainda mals formida-
vel o impacto de seu legado fotografico,
pois durante sua carreira de retratista
ele fotografou comprovadamente mais
de 12.500 pesspas, mantendo registro
detalhade de toda esta lfenomenal clien-
tela. A titulo de curiosidade, reproduzi-
mos aqui uma das paginas dos dlbuns
em que ele costumava catalogar 08 re-
tratos, com uma foto no formato carte
cabinel cercada por 25 outras em forma-
to carfe-de-vigite (das quals vemos ape-
nas uma parceéla da imagem original, o
rosto). Mo canto inferior direito desta
pagina, sob a foto B.447, podemos ler
‘naéo pagow’, assinalando um dos multos
calotes gque fizeram com que Militao se
desgostasse da atividade flotografica
comercial.

O retrato da escrava que nos contempla
melancolicamente com um othar de
muda reprovacdo. ¢ um rarizsimo exem-
plo de nd, tema praticamente inexistente
na pudica fotografia brasileira do século
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AIX. A derradeira Imagem merecla todo
um estudo especifico, tal a riqueza de
informagoes que podemos extrair deste
relacionamento senhor-escravos, Chama
a atencaoc, como sempre nas fotografias
de escravos, os pés descalgos, evidén-

cia malor da condigao servil. a tal ponto




que a primeira posse almejada pelo es-
cravo alforriado era um par de calgados.

Estas Imagens constituem exemplos
pouco conhecidos da atividade de Milltao
como retratista. Alividade torrencial e
diversificada, durante a qual ele fotogra-
fou desde as mals Importantes perso-

nalidades de seu tempo - a comecar pelo
imperador dom Pedro 1l - até o5 mals
anénimos personagens. £ um importan-
tissimo legado, infellzmente obnubliado
pelas vistas urbanas de seu decantado
album comparativo, aguardando um pes-

quisador apaixonado capaz de redefinir

1Y

Militic Augusto de Arevedo, Sanhor com escrivos, 540 Paulo, 1879. Colecao Raquel de Azevedo Salles
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sua verdadeira dimensdo como retratis- socledade paulista da segunda metade
ta, autor de um rico retrato humano da do século X1X.

N (0] 1 A S

|. Eduardo Bezrerra Cavalcantl. |n CATALOCGO da exposicio Olinda e Recife. Recife: Fundacio
Joaquim Mabuco, 1981,

1. DEMIS, Frerdinand . Brasil, Sio Faulo:Editora da Universidade de 340 Faulo; Belo Hortzonte:
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3. MIRAMDA, Victeringe Coutinhe Chermont de . A memdna Paraense do Garldo Postal 1800-1830. Rio
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6. LEMOS.Carlos . A arqultelura que Militho de Azevedo lologralou em S#o Paulo, In; AZEVEDOD,
Militho Augusto de. Album Cemparalivo da Cidade de S3o Paulp 1882.1887. Sio Paulo: Secretaria
Municipal de Cullura, 1981, p. 27.

7. AZEVEDO Militho Augusto de. Carta dirigida a seu amigo Portilho em 1¥ de junho de 1887, citada
por lika Brunhilde Lawritc. S80 Pawo om trds fémpos, Sdo Faulo:Casa Civil, Imprensa Oficlal,
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The article s an introduction (o the work of three plonesrs of Brazilian photography. One . still virtumily
unknown, is Francisco Du Bocage, who worked in Reciie between 1892 and 1930, The other, Felipe Augustio
Fidanzas, was the photografer with the most distinqulahed performence In Amagon region, having worked
in Belém between 1867 and 1905, And finally. Milltao Augusto de Azevedo, author of Abum Comparaive ta
Cidmde de S50 Pauko 1862-1887 has his important work as portraltist foecused, since he has been responsible

for an impressive colection of §12.500 pictures.

R E S U M E

Cetasticlevise i Introdulre 'oeuvre de Lrols plonniers de la pholographie brésillénne. Le premler, Francisco
D pocage. actil au Recife entre 1892 et 1930, reste encore virtueliement inconnu. Le deuxiéme, Pelipe
Augusto Fidanza, 3 &té le pholographe le plus actif 4 la reglon amazonique, ayant travaillé b Befémn entre
1867 et 1905.Le trolsiéme, Milltio Augusto de Azevedo (1837-1905), auteur de le Album Comparativo da
cidade de Sdo Pailo 18821887, a un autre lmportan] coté de son travallle foealiad: celul de portraitiste,
responsable pour une colection remarquable comprenant 12.500 registres.




Boris Kossoy
Prolessor Doutor do Departamento de Artes da Faculdade de
Arquitetura, Artes ¢ Comunicagiao da Unlversidade Estadual Faulista (UNESF).
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Iist‘fétmﬂ? Meméria

e ldeologia Fotogréficas
Decifrande a realidade

inferior das imagens do passado

INTRODUC A

A IMAGEM
FOTOGRAFICA
COMO SUPORTE
DO PROCESSO DE
CRIACAD DE REALIDADES

esde seu surgimento até os

nossos dias, a fotografia tem

sido acelta e utllizada como
prova definitiva, "testemunho da verda-
de’ do fato ou dos fatos. Oragas a sua
natureza fisico-quimica - e hoje eletroni-
ca - de registrar aspectos (sclecionados)
do real, tal como estes de [ato se pare-
cem, a fotografia ganhou elevado estatus
de credibilidade. Se. por um lado, ela
tem valor Incontestavel ao proporclonar
continuamente a todos, em todo o mun-
do, fragmentos visuais que informam as
miltiplas atlvidades do homem e de sua

acao sobre os outros homens
e a Matureza, por oulro, ¢la
sempre se presiou e se
prestara aos mals di-
ferentes e interessei-

ros usos dirigidos.

——— = —

As diferentes ideologias, onde quer que
atuem. sempre tiveram na imagem foto-
grifica um poderoso Instrumento para a
veiculagdo das idélas e da conseqliente
formacio € manipulagio da opiniao pi-
blica, particularmente a partir do mo-
mento em que 05 Avancos tecnologicos
da indistria grafica possibilitaram a mul-
tiplicagio massiva de Imagens através
dos melos de informacio e divulgacao.
E tal manipulagio tem sido possivel jus-
tamente em funcao da mencionada credi-
billidade que as imagens t€m Junto ds

massas, para as quals seus conleldos, -
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em geral acompanhados de legendas ¢
textos ‘informativos” - siao aceltos e
assimilados como a expressdo da verda-
de. Meste sentido, 830 Indmeros os éxem-
plos de utilizacéo da fotografla para a
velcuiacao da propaganda politica, dos

preconceitos raciais ¢ religiosos, entre
outros usos dirigidos.

Pesquisadores dedicados aos diferentes
géneros de histdrla,apesar de reconhe-
cerem ultimamente na lconogralia uma
possibilidade Interessante para a
reconstituicao histérica, por vezes se
equivocam no emprego das Imagens fo-
Ltograficas em suas investigacoes, prova-
velmente, por ndo alcangarem as peculi-
aridades estéticas desta forma de ex-
pressao, que difere na sua esséncia das
demals representagbes graficas ¢ plctd-
ricas. Equivocos ocorrem pela desinfor-
magio conceltual quanto aos fundamen-
tos que regem a expressao fotografica, o
gque os leva a estaclonarem apenas no
plano icanagrdfico, sem percebersm a am-
biglidade das Informapdes contidas nas
represenlagdes fotogrdficas . Resulta de
tal desconhecimento ou despreparo, o
emprego das imagens do passado ape-
nas como ‘llustragoes’ dos textos: o
potencial do documento ndc & explorado,
suas informagfes ndo sdo decodificadas,
posto que,. ndo raro, se enconfram aldm da
propria imagem,isto também & vilido para
a propria historia da fotografia. que, de
sua parte. nao pode mals prosseguir
enclausurada em seus modelos clissi-
cos, e sim, buscar elementos consisten-
tes para a compreensac de seu objeto
de estudo. £ surpreendente a raridade
de discussoes tedricas acerca de aspec-
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tos conceltuais e melodolégicos. bem
como, a possibilidade de novas aborda-
gens de andllse dos temas especificos
nesta drea.' Quaisquer que sejam os
conteudos das imagens devemos consi-
dera-las sempre como lantes histéricas
de abrangéncia multidisciplinar. Fontes
de informagaa decisivas para seu res-
pective emprego nas diferentes verten-
tes de investigagdo histérica, além,
dbviamente, da propria histéria da foto-
grafla. As Imagens fotogriaficas, entre-
tanto. nao se esgotam em si mesmas,
pelo contrdrio,elas sao apenas o ponto
de partida, a pista para tentarmos des-
vendar o passado. Elas nos mostram um
fragmento selecionado da aparéncia das
colsas, das pessoas. dos falos, Lal como
foram esteticamente congelados num dado
momento de sua existénela/ocorréncia.

Asslm como as demals lontes de infor-
magao histéricas, as fotogralflas nao
podem ser aceitas imediatamente como
espelhos fiéls dos fatos. Assim como os
demais documentos elas sio plenas de
ambigiaidades, portadoras de significa-
dos nao explicltos & de omissdes pensa-
das, calculadas, gue aguardam pela com-
petente decifragdo. Seu potencial Infor-
mativo podera ser alcangado na medida
em que esses fragmentos forem contex-
tualizados na trama historica em seus
multiplos desdobramentos (soclals, po-
liticos. economicos. rellgiosos, artistl-
cos, culturals) que circunscreveu no lem-
po & no espaco o ato da tomada do
regisiro.Caso contrirlo essas [magens
permanecerao estagnadas em seu
silénclo:fragmenios desconeclados da
memdria. meras ilustragbes ‘artisticas’

———



do passado.

A fotografia tem uma realidade prdpria
que nao corréesponde necessariamente
& realidade do assunto fotografado no
contexto da vida passada, nem, muito
menos, d0 uso posterior que se¢ fez des-
ta imagem. O realismo fotografico se
refere apenas i realidade do documento
fotograflco: a segunda realidade. Disto
decorre um aspeclo que me parece fun-
damental para a reflexiao: diz respeito
a0 processo de criagdo de realidades que a
leitura da [otografia proporciona junto
aos mais diferentes receptores, ao lon-
go do tempo, em conformidade com o
repertdrio cultural, as posturas ideoldgi-
cas, Interesses econdmicos e politicos,

comprometimentos ¢ convicgoes indivi-
duais,

A complexa gquestio da interpretacio
das Imagens - a busca de seus significa-
dos, sua realidade interior - continua sen-
do o fascinante desaflo intelectual que
tem alimentado nossas Incursées tedri-
cas e estéticas nos ullimos anos. A opor-
tunidade do Coléqulo sobre a Investiga-
cao da Folografia Latinoamericana, me
motivou a revisitar trabolhos anteriores
basicamente pelo fato de haver, entre
eles, um fio condutor onde busco contl-
nuamente avallar, analisar. refletir en-
fim, acerca do valor, dlcance & limites
das informacoes contidas nas imagens
fotogrificas.?

A partir de uma selegdo de imagens do
passado, pincadas de diferentes momen-
los e tematlcas da vida brasilelra, vere-
mos como o chamado ‘testemunho fo-
tografico’ se presta & construgdo/criagdo
de realidades.

I. A CONSTRUCAO DA IMAGEM
PO 'guUTROYE

possibilidade de multiplica-
cAo de Imagens através da lito-
grafla, surgida na passagem do
seéculo XVIIl para o XIX ¢. particularmen-
te da fotografia algumas décadas de-
pois, representou um marco decisivo na
histéria do saber. Com o aperfeicoa:
mento das técnicas de reprodugso, cria-
se uma ampla audiéncia internacional
consumidora de imagens. Imagens de
todos os tipes, embora seja oportuno
obhservar que um particular interesse
sempre exlstiu em relagio dquelas dos
palises distantes ¢ desconhecidos da
Asia, Africa ¢ América do Sul. Com a
abertura dos portos em 1808.0 Brasil
abre-se de sibito para o mundo exteri-
or, rompendo a clausura em que fora
mantido durante trés séculos.Rompe-se,
lambém, o antigo sistema colonial. Mo-
vido por interesses comercials e cientifi-
cos o europeu viu-se atraido pelo vasto
territdério da América portuguesa, até
entdo. praticamente desconhecido, um
verdadeiro laboratdrio vivo a ser estuda-
do pelos naturalistas, e um mercado
potencial a ser explorado pelas nagbes
em franca industriallzagao.

A partir daquele momento chegam ao
Brasil expedigbes clentificas e artistas
da Europa com a tarefa de observar e
retratar, em lextos ¢ imagens, a Mora, a
fauna, as riquezas minerais. o homem
da cldade e da selva, a socledade, en-
fim. o cotidiano do oufro.*

Interessava ao viajante estrangeiro

registrar o diferente, pois desta forma
confirmava sug identidade de homem bran-
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co auropsu. A iconografia, neste sentido,
representou papel fundamental na me-
dida em gue era veiculo de divuigacao
da iImagem do oulro, apresentada como
‘'novidade’, De tal projeto de documen-
tacdo visual depreende-se um ‘olhar
europeu’ que se mostra idecloglcamen-
te em consonancia com muiltos dos rela-
tos de viajantes que percorreram o Bra-
sil ao longo do século XIX, e que aborda-
Tam a questdo do negro ¢ da escravidao.
A lconografla produzida pelos desenhis-

tas, llustradores ¢ foldgrafos que
estiveram no Brasil - e em oulros paises

da América do 5Sul, os chamados
costumbristas - contribulu para a confir
macae da Imagem |dealizacda do pais
tropical. Uma visao romanceada onde o
cotidiano do negro, seja na fazenda ou
na cidade, transcorre aparcntlemente
ameno. Salvo raras excegdes, a mensa-
gem comunicada ao espectador atheio &
a de tranquilidade.

O fotdgralo Victor Frond exemplifica bem
esta visao.® A estampa A cozinha na roga,
de sua autoria, tirada por volta de 1859,
traduz perfeitamente a imagem mental
pré-concebida do eurcpeu. Entrea cena

A cozinha fa rogn. Litografia de Benoist » partir de fotografia de Victor Frond.
In: Ribeyrolles, C.; Frond, V. Brazil pittaresco: dlbum de vistas, panoramas. ..
Pariy, Lemercier, 1861 [Estampa 55). Biblioteca Nacional,

Poag- 16, jan/dez 1803



‘captada’ pelo fotografo na Bahla ¢ os
provaveis 'retoques’' executados pelo
litégrafo em Paris, uma nova realidade fol
criada. Esta construgdo lmaginaria sinte-
tiza em sua composicao, equilibrio e
exolismo o idedrio estético de represen-
tacao que meihor atendia as expectati-
vas elnocentristas do consumlidor euro-
peu de imagens. £ esta a imagem ideali-
zada, captada ¢ produzida segundo o
olhar europeu.

2. A EXPLORACAD DA IMAGEM
DO HOMEM *

fotdgralfo Christiano Janior,” ao

retratar os negros urbanos do

Rio de Janciro, escravos ou al-
forriados, removeu-os dé seus proprios
contextos de vida ¢ trabalho. Criou situ-
sgoes 2 moldou gestos, colecando es-
e85 homens ¢ mulheres na condigao de
objetos diante de um cenario artificial,
apenas com alguns elementos a lembrar
o4 oficios e atividades de cada um. trans-

formando-os assim em modealos folografi-
cos,

Tais fotografias eram anunciadas pelo
fotdgrafo como "grande colegao de cos-
tumes e tipos de pretos, coisa propria
para quem se retira para a Europa'."
Fotograflas com o mesmo espirito de
exploracdo da Imagem do negro (escra-
vo ou liberto)] ¢ do Indlo, seja com fins
pseudo-cientificos (em fungao das teori-
a5 racistas que pregavam a superiorida-
de biolégica do homem branco, em moda
na Europa), seja enquanto ‘llustragoes’
dos seres exdticos que habitavam esta
parte do Novo Mundo (souvenirs ideais
para os turistas). foram também produ-

zidas por outros fotdgrafos. Essas ima-
gens, construidas em seu conteiddo e
padronizadas em sua apresentacao (atra-
vés da carle-de-visite, em voga & época),
eram levadas para a Europa como ‘lem-
branga do Brasil', reforgando assim,
esteredtipos e alimentando mitos.

3. A FOTOGRAFIA NA DIFUSAD
DO IDEARIO REPUBLICAND. ¥
Uma verdadelra revolugao cultural pa-
trocinada pela elite da socledade brasi-
leira tem lugar no apagar das luzes do
Império e do século XIX. E interessante
refletirmos como as recentes Inovagoes

Christianc JOndor,

de escrava [7) ndo identificado.
Rio de Janeiro, | B&5c.. carfoe-ge-visila.
Museu Histdrico Nacional, Rio de Janeiro,
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da ciéncia ¢ da técnica. mais especifica-
mente no campo das comunicagoes, sao
assimiladas pela socledade e pelo poder
nos anos que sc seguem a Proclamagao
da Repablica. Porém, principalmente
como a fotegrafia, enguanto registro ex-
pressivo de um cenario urbano, arquite-

tonico e social em processo de muta-
cao, se vé utilizada pelos melos de co-
municagdo impressa da época, € em que
medida se refletirio nessas imagens os
anselos de modernidade daquela
elite. Existe, nesses primeiros anos da
novo regime, uma necessidade imperio-
sa de exaltagao do conteddo simbdélice
da ‘ordem € progresso’.

Imagens da ordem

Sao muitas as categorias e indmeros os
temas que se prestam para testemunhar
ou ‘ilustrar’ um ideal, uma causa. Meste
sentido. Impds-se reglstrar fotografica-
mente aspectos de rebelides que se ve-

rificaram na época: simbolos da dasor-
dam,

Poderiamos tlomar como exemplo o epl-
sodio de Canudes'®, incidente ao gual
fol atribuido pelo governo uma conotacao
politico-idecldgica. Tratava-se, na reali-
dade. de eliminar do mapa o aldeamento
de Canudeos, no interlor da Bahia, que
abrigava milhares de homens do campo
de toda indole, cheflados pelo beato
Antonio Vicente Mendes Maciel, vulgar-
mente conhecido como Antonio Conse-
theiro ou Bom Jesus Conselheiro.

Ao longo de vinte anos, entre 1876 ¢
1896. o Conselheiro perambulou peio
Interior do Mordeste e arregimentou um
numeroso grupo de ‘fitis’ gue. mais
tarde, comporia a populagdo que
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edificou o arralal de Canudos: aldeia de
barro erigida num tragado de becos e vielas,

A crescente simpatia que o Conselheiro
exerceu sobre as populagbes pobres das
cldades vizinhas cormrespondia o temor
de saques vivido pelos fazendelros, Mao
tardou que a imprensa chamasse a aten-
¢éo contra o perigo politico representa-
do pelos fandticos 'inimigos da Republi-
ca’. Entre 1896 ¢ 1897 Canudos resistiu
a gquatro expedigbes militares, das quais
participaram mais de doz2e mil homens."
De nada valeram os principlos estratégi-
cos de combate empregados pelas for-
gas regulares diante da esperteza dos
revides dos sertanejos, (embora equipa-
dos com armas risticas e caselras): ver-
dadeiras agbes de guerrilha para as quais
os militares profissienals nao estavam
preparados. Fol apenas na Gitima incur-
sa0, apds violentos combates que Canu-
dos sucumbiu. Traglcamente,
‘.ealune dia 8, (outubrode 1 897, ao
entardecer, quando calram os scus Gl-
timos delensores, que todos morreram.
Eram quatro spenas: um velho, dois
homens feltos € uma crianga, na frente
dos quais rugiam raivosamente cinco
mil soldados, . *'3
Era absalutamente necessario ao novo
regime ressaltar a bravura das forgas do
governo livrando o pais dos fandticos
seguldores do ‘monargquista® Antonio
Conselheiro. Coube ao governo federal
direclonar ao povo a ‘leltura® da Cam-
panha de Canudos segundo a otica da
vitdria ‘do bem sobre o mal’.

Mo Rio de Janelro. meses depois, 0 ho-
mem urbano, distante dos acontecimen-
tos sangrentos cdo interior balano, pre-




enchia seus momentos de lazer ‘assis-
tindo’ as cenas de “toda a Guerra de
Canudos tiradas no campo de agdao pelo
fotbgrafo expediclondrio Flivio de Bar
ros... através de ‘projecbes elétricas’. a
rua de Gongalves Dias, 46°, conforme
antincio num jornal local. Acrescentava
ainda o anancio que, dentre os 25 qua-
dros gue compunham o espetaculo(sic),
o pliblico poderia ver "o verdadeiro e flel
retrato do fanatico Conselheiro, fotogra-
fado por ordem do general Artur Os-
Car..."

A ordam se via finalmente restaurada, e
a fotografla do Conselhelro morto emer-
ge como o testemunho definitivo: o ates-
tado de &bito do mal que afetava a Repl-
blica. A pena de Euclides da Cunha déa
sentido ao retrato da morte:

'O cadfver do Consethelro,

Antes, ao amanhecer daguele dia, co-
missio adrede escolhida descobrira o
cadaver de Antonio Conselheiro,

Jazia num dos casebres anéxos a lala-
da, ¢ fol encontrado gracas a indicagho
de um prisioneiro. Removida breve ca-
mada de Lerra, apareceu Ao triste suds-
rio de um lengol imundo, em Qque MAos
piedosas haviam disparzido algumas
flores murchas, & repousando sobre
uma esteira velha, de tébua, ¢ corpo do
‘famigerada ¢ bdrbaro’ agitador. Esta-
va hediondo. Envoallo no velho hiabilo
azul de brim americano, mbos cruzs-
das ao peito,rosto tumelaclo ¢ esquibidi-
do, olhos fundos chelos de terra... De-
senterraram-no culdadosamente. Dadi-
va preclosa - o dnalcoe prémlo, dnlcos
despojos... de Lal guerral... Fologralfa-
ram-ne dapois, £ l@vrou-5& uma ata rigoro-
53 firmandd 8 S48 identidade: importava
que o paks & convencesse bem de que

Flavio de Barros jautoria stribuidal. O Conselhedro,.., Canudos, Bahla, 1897
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eslava, afinal, extinto aguels lerribilissimo

anlagonista.” **
Imagens do progresso
Asslm como Interessava aos homens da
Republica divulgar o espirito da ordam,
Importava também propagar a imagem
de uma nova mentalidade que se forma-
va em relagdo ao progresso (material). A
fotografia com objetivos promocionais -
Instituclonais, comercials, politicos, tu-
risticos. entre outros, - encontrou. a partir
do Inlcio do século XX, seu grande canal
de expansiao através dos velculos de
comunicagéo da época: as publicagbdes
oficiais. os cartbes postais 2 a Imprensa,
particularmente as revistas llustradas.

As fotograflas que ¢ suigo de nascimen-
to, Guilherme Gaensly (1843-19248). to-
mou de Sdo Paulo na passagem do sécu-
lo'® expilicitam visualmente a imagem do
progresso paulista, Registros estetica-
mente equilibrados que enfatizam a
transformagio urbana na cidade que,
em apenas uma década quase quadru-
plicava sua populagio, chegando ao ano
de 1900 com 240 mil habltantes, e se
tornando o segundo malor nécleo
populacional do pais.

Trata-se de documentos iconogralicos
singulares que testemunham o periodo
em que se allera 2 felgio colonial da
cidade. face a fatores novos de natureza
econBmica, politica ¢ séclo-cultural, A
nova fislonomla da cldade - culdadosa-
mente documentada pela fotografla de
Gaensly - reflete em sua arguitetura
eclética (onde predominam as edifica-
¢oes oficlals erigidas em ‘estilo’
neoclassico). no espralamento em to-
das as diregdes, nos melhoramentos e
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equipamentos urbanos, 0 progresso
oriundo da empresa cafeeira via estrada
de ferro, geradora também de um forte
comérclo em expansao e da industriali-
zacho que naquele momento se inicia-
va. Refletem também essas imagens a
nova configuragio da vida urbana ¢ a
presenca (implicita) da mao-de-obra
artesanal do Imigrante europeu. A parti-
cipagéo individual de cada um desses
homens, mulheres ¢ criangas se perdeu
em melo a umse massa de anonimos que
edificaram a cidade de Sido Paulo.

Era Imprescindivel para a camada
enriguecida da socledade paulistana da
¢poca apagar os ‘vestigios® colonials da
multisecuiar capital de Sao Paulo. Igual-
mente importante fol a necessidade de
divuigar para o exterior a novaimagemde
um estado promissor com o abjetive de
atrair a forca-de-irabalho necessaria para
@ conlinua expanséo da lavoura cafeeira.
Desde o principio da déecada de 1850
aflulu para Sdo Paulo um expressivo
contingente de imigrantes, principalmen-
te ltalianos.lmagem expressiva de
Gaensly tomada nos calezals paulistas,
provavelmente no ano de 1902, destaca
um especial fragmento onde se vé repre-
sentado um grupo de colonos em plena
colheita. No momento da lolo. os colo-
nos. também personagens do fotografo.
se harmonizam visualmente ao carro de
bois & a palsagem montanhosa ao fun-
do, por onde se estende o cafezal:uma
porfeita composigio.

A serenidade que esla visio romantica
do campo transmite, mascara, no entan-
to, uma dura realldade escondida além
do documento. ‘Ma virada do século, os




trabalhadores emigrantes constituiam
uma massa homogénea, submetida a
condigao mais ou menos de miséria,,,
rendimentos insatisfatdrios... rigida dis-
ciplina de trabalho.''" Lamentavam os

colonos das arbilrariedades dos fazen-
deiros: retencao de pagamenlos, aplica-
cao de multas que consideravam injus-
tas e alté casos de agressoes fisicas.”

Em 1902, o governo italiano, através do
decreto Prinettl. prolbia a imigragdo sub-
sidiada para 3aoc Paulo. baseado em
dentnclas contidas nos relatdrios de
observadores que constataram as péssi-
mas condicoes de vida € trabalho a que
estavam sujeitos seus compatriolas nas
fazendas de café.

Fotos estéticas como esta Calheita do
cafg foram certamente utilizadas como
instrumentos de propaganda pclos agen-
tes de recrutamento de trabalhadores
na Europa. Imagens deste tipo contribu-
iram para configurar no imaginario do
imigrante potencial, o perfil de um pais
que se representava farto e promissor,
csperanca de uma nova vida; um argu-
mento Irresistivel para o futuro colono
que almejava. em pouco tempo,. fare
I"'America. Assim como esta, sucessbes
de 'lotos-testemunho’ funcionaram
como imagens-simbolo de valores mo-
rais de liberdade. ordem € progresso,
traduzidas em visbes de esplendor ¢
modemnidade. Esses simbolos se multl-
plicatam via Imagens técnicas prestan-
do-se para a efetivagio do projeto repu-
blicano ¢ para real¢ar junto & opiniio
piablica o perfil éplco do novo regime.

CONCLUSAD

numeéros outros temas fotogrificos

que Hlustram/documentam fatos e si-

tuaches em diferentes momentos
historicos poderiam ser aqui incluidos,
{comao, de fato, vem sendo objeto de
estudo mals abrangente que ora esta-
mos desenvolvendo). com o objetive de
exemplificar e reforcar nossas reflexbes
conceituais. Mo que toca as atividades e
ao comportamento ético dos fotdgrafos
do passado - assim como as do presente
-, creioc que serla oportuno lembrar
Francastel quando observa: " A arte &
para uns....um ganha-pao, para outros &
um instrumento de expressio. de propa.
ganda ou de dominagdo.""®

£ 6bvio gue a fotografia se constitul
num excelente documento que preserva
em si a memdria dos cendrios, persona-
gens ¢ fatos da vida passada.Assim, os
bancos informatizados de imagens, que
neste momento se criam, prestariao, cer-
tamente, importante servigo 4 comuni-
dade cientiflica.

Contudo, a imagem fotografica & flixa.
congelada na sua condlgdo documental.
Mdo raro nos defrontamos com imagens
que a histdria oficial, ou grupos interes-
sados, se encarregaram de atribulr um
determinado significado, com o propd-
silo dé criar realidades e verdades.

Cabe aos historiadores e especlalistas
no estudo das Iimagens a tarefa de
desmontagem de construgbes Ideoldgl-
cas, materializadas em testemunhos fo-
tograficos. Decifrar a realidade interior
das representacbdes fotogrificas, seus
slgnlﬁcndus ocultos, as finalidades para
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a5 quals foram produzidas & a tarefa fotogrifica ao longo da histéria,
fundamental a ser empreendida.

Somente teremos uma historia da loto-
grafia que realmente contribulréd para o
conhecimento. quando soubermos re-

Texto adaptado da conferéncia aprescnta-
da pelo Autor no Coldquio sobre a Investiga-
fho da folografla latino-americana. por oca.
fietlr com a devida profundidade acerca sido do evento Internacional Foto Fest'a32,
do uso que se tem [elto da imagem Houston, Texas, marco de 1993,

N O T A S

1. Talzs aspectes essenciais, de amplitude multidisciplinar, alnda aguardam par um debate
abrangente gue vise, inclusive, questionar o8 estreftos e estéreis limites por onde tem Llrilhado
a pesquisa nesta drea do conhecimente. O assunto ol tratado mals amplamente por este Autor
em Folografia e Higldria. S&b Paulo: Editora Atica, 1989. Ver, em especlal, o capltulo: "Histérla
da fotogralia: metodologias da abordagem”

2. Essa prescupagio tedrica tem sido, continuamente, objelo de minha reflexio e, dela busquel
estabelecer o arcabouto metodolégico para o proprio fazer histbdrico, nas diferentes linhas de
investigagdo que tenho desenvolvido, Ver em especial, deste Aulor, Hercwles Florence 1833 a
descoberta |solada da lotogralla no Brasil. S&c Paule: Duas Cldades, 1980.; "Mercule Fiarence,
I"inventeur en exli®, in: Collogue Internationale, Cerisy-La-Salle, 29 Septembre - | er Octobre
1988, Les multiples inventions de fa photographie.Paris: Ministére de la Culture et de la
Communlcation/ Misalon du Palrdmaolne Photographlque, 19809, pp. 73- 78, Origens e expancdo

da fotegralffa no Bragil; século XiX. Rio de Janeiro: MEC, Funarte, | 980; S840 Paulo 1900, S&o Paulo:
Hosmos, CBFO, 1988,

3, Este tema, que aborda a questao da imagem do negro, tal come se viu representada através do
‘alhar europeu’. fol exaustivamente analisado em CARNEIRO, Maria Lulza Tuccl e RODSSOY,
Boris. "Regards sur le noir: le nolr dans “lconographie brésiliznne du XiXe siécle: une vision
eurapécnne’. Agvuede la Bibllothéque Mationsle n® 31, Paris: 1991, p.2-21. Trata-se de pesquisa
emprecndida pelos autores em 1988, por ocasido do Congresso Internacienal - Escravidis,
realizado pela Unlversidade de S&o Paulo. A pesquisa, que deu margem & uma exposicio
iconografica. foi promovida pelo CEDHAL {Centro de Demografia HistGrica da América Latinal,
soba patrocinio do THPg (Conselho Maclonal de Desenvolvimenio Clentifice e Tecnolégica). Em
1990 a exposicao fol levada a Faris ¢ apresentnda na Malson des Sciences de I"Homme & contau
com o apolo técnico desta Instituigio e da Bibliothéque Nationaie de Farls,

4. A historiogralia voltada para estudos acerca da dominacéo da América pelos ibéricos 2 o impacto
do encontro com o homem nativa, o “outre’, lem valorizado, nos Gltimos anos, as concepgbcs
formiuladas por Todoray. Sobre o assunto ver de TODOROV, T 4 egnguists da Amdrica: a questiao
dooutro. Tradug#o de Beatriz Perrone Moisés. S&o Paulo: Martins Fontes, 1 983; ainda do mesmo
autor, Nous of les auires: la reflexion lrangaise sur la diversité humaine.Paris; Editions du Sewil,

1980, ; CERTEAL. M. de. 'Etno-graphle, I'oralité, ou l'espace de |"autre: Lery*.In: L' Ecriture de
I"Histoire. Faris: Gallimard, 1975.
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5. Deve-se so [rancéds Vietor Frond uma colecdo significativa de vistas da vida rural no Brasll, além

de panoramas da cidade do Rio de Janeiro, Fetrdpolis & outras localidades e, ainda, retralos da
familla Imperial. Suas fotos, tomadas por volta de 1858, sc prestaram logo a scguir @
reprodugdes litogriflicas que foram executadas em Paris por Benoist, Bacheller, Albrun, Cicerl,
Jacotett, Charpentier, entre outros. Frond encontrave-se estabelecido narus da Assembléin, 34/
36, no Rio de Janelro, entre |B58 ¢ 1862, Mos meados da década de 1860 j& havia retornado
a PranCa, onde se dedlcou & atividpdes éditorials. Para malores dados sobre Frond ver,
CARMEIROD, Maria Luiza Tucci e ROSS0Y, Boris. op. cit., p. 20: WIEDEMAMN, Michel, "Sur quelques
livres Illusirés de photographies au XIX siécie’.in: Les cahiers de la photographie, Paris:
FAssociation de Critique Contéemporaine en Photographle, n*6, p. 27-35, 1082,

A estampa A cozinha na roga, (litogralia de Benolst, & partir de uma fotogralia), £ uma das Imagens
que compdem a colecao de visies do Brasil antes menclonada. Tal colecdo daria ensejo 4
confecpio de requintado dlbum gue servirta de (lustracdo ao texlo do vinjante Charles
Ribeyralles, A obra fol publicada seb o titule de Brazil Piltoresco, Album de vistas, paisagens,
cosfumes..., acompanhadas de Irds volumes... 50bre a hisldria, as instiluigdas. as cidades. as fazen-
das... do Brazd, por Charles Ribeyroles. Faris: Lemercier, 1861. (A Imagem A ce2inha na roga, que
cormesponde a estampa n®. 35 do album, fol reproduzida do acervo da Biblloteca Nacional do Rio
de Janelrol.

. Ver nola 3.

. José Christiano de Freitas Henriques Janlor (1830-1902) era provavelmente porfugués de
nascimento. A data de inicio de suas atividades nao & precisa. Entretanto, em 1862 jd se
encanirava anunciando seus ‘retratos photographicos sobre vidro, papel, panno e encerado” em
Maceid, Alagoas. No ano seguinte transferc-se para @ caplial do império, onde se loma
conhecido relratista. Pol iniclalmente associado a Miranda (Fernando Antonio de Miranda) entre
1864 ¢ LB6S e, & seguir, a Facheco (Bernardo José Facheco), com quem manieve o negocio,
apareniemente alé 1875, data em que a firma ‘Christiano Jr. & Pacheco® teria se dissolvido. Mo
ano seguinte. todavia, o fotdgralfo far seu Gltimo aninclio no tradiclonal Almanaque Laemmert
do Rio de Janeiro, desia vez sem socio. Scu estabelecimento fologrifico, siteado na rua da
Quitanda, 39, scerla sucedido pelo cliado Pacheco, jhentdo, assoclado aos Irmaos Menezes, Apesar
de manter o estabelecimenta do Rlo de Janelro que, era possivelmente administrada por
Facheco, Christiano Jr., desde 1868, buscava cxpandir suas atividades na Argentina. Fesqulsa-
dores locals o destacam pela fértll atividade que teve naquele pals. Em 1871 recebeuw a medalha
de ouro na Primeira Exposighio Naclonal com a sérle de fotas Vistas y Costumbres de la Republica
Amgenling. Em 1876 alcanca novamente o grande prémio na segunda exposigio anual da
Sociedade Cientifica Argentina com uma colegao de Refralos y Vislas do Costumbres y Paysages.
Christlano dr. fal sperosa nasua profissas, mas também, um homem que gosiava de diversificar
suas atividades: & o que se depreende pela sua trajetdrin de vida. Mo entanto, veio a falecer
pobre € quasc cego. ¢m Assungho, Paragual, onde passou seus Oitimos anos.

Quanto & sua colegiio de fotografias de escravos alricanos ver, além de CARNEIRO, Maria Lulza
Tuecl & KDSSOY, Boris, ap. cil., 0s textos constantes (n: Escravos brasilairog oo sacwo XiX na
fotograhia de Christiano Jr.. F. C. Azevedo e M. Lissovsky (org.). Sho Paulo: Ex Libris, 1988. Sobre
a triafetéirla do fotdgrafo na Argentina, ver as seguintes obras: QOMEZ, J. La folografia en la
Argenting: su historia y evoluclon en el sigle XIX. Buenos Alres: Abadia Ed.. 1986; GESUALDO,
V. "Los que fijaron las imagenes del pais’. In: Todo es historia. Buenos Alres: 1983, p.22-3:
CASABALLE, A.B. e QUARTEROLO. M.A. imaganes del Rio de la Plata. Buenos Alres: Edilorial del
Fotografo, 1983,

(A lotografia de Christiano Junior utilizada neste artigo (ol reproduzids do acervo do Museuy
Histérico Macional, Rio de Janeiro).

B. Almanak Administrative, Mercantil @ Industrial da Corte e Provincla do Rio de Janeiro para panna de 1866.

Rio de Janeiro: Laemmert. p.644, "segio de notabllidades’.

Ay imagens de Christiano Jinlor que pesquisames foram reproduzidas do acervo do Museu
Nistorico Macional. Rio de Janeiro,

. O tema fol antes aboardado pelo Autor em “ldeoclogia ¢ fotografia na Primeira Repdblica®.in:
Comunicagdes e artes no nascimenta da Replblica brasileira. Carlos M. Avighl {(org. ). 380 Faulo:
Escola de Comunicagbes & Artes da Universidade de S840 Paulo, 1990. pp. 17-21 (Simposios em
Comunicagbes ¢ Artes, 3).

10. Sobre a histdrin de Canudos ver @ obra classice de CUNHA, Buclides da. O3 Serfdes. Rio de

Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1952, A primeira edigho da obra € de 1902,

Acervo, Rlo de Janelro. v. 6. #* 1.2, p. 13-24, Jan/dex 1993 - pag 23




. FACO, Rui. Cangaceiros & fandticos; génese € lutas. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasiletra, 1883.
p.125

L CUNNA, Euclides da, op. cil., p.5341-2. Apds 0 morticinlo em massa, a preccupagio das formas
federais era de demolir completamente o arraial: *No dia 6 acabaram de o destrulr desmanchan-
do-lhe a3 casas, 5.200, culdadozamentes contadas.*

13, Garela de Noticias. Rio de Janelro, 2 fevereiro 1898, p.4§.

14, CUNHA, Bucildes da, op. cit., p.542 (grifo nosso). Este texto pode ser visto Lambém em SONTAG,
Susan. On photography. Mew York: Farrar. Straus and Olroux. 1977. p. 196,

15. O assunto ol tema de meu livro SSo Faulo, 1900, op.cit.
Deéve-se 8 TOaecnsly uma vasta produglo voltada & documentagho, obra essa de indiscutlvel
mérito técnico e estético. A par de sua atividade profissional. era também comissionado
eficialmente pelo governo do Estado de S5&o Faulo {através da Secretarin da Agricultura,
Comércio e Obras Piblicas) e por outras empresas de melhoramentos pablicos, para documen-
tar a paisagem urbana da capltal e aspectos rurais do esfado. Assim como esta Colhaita de cafd
em Araraguars. outras vistas de fazendas do interior paulista foram registrodas por Gaensly.
Grande parte delas foram reproduzidas em lvros. revistas ¢ cartbes postals. Para maiores
dados acerca da vida ¢ abra de¢ Guilherme Gaensly ver, do Autor, as obras antes citadas. (A

fotografis de Guilherme Gaensly utilizada neste artigo fol reproduzida de cartdo postal da
colegdo do Autor).

16.

Cit. in STOLCRE, Yerena, Cafgiculfurg, homens, mulheres € capital(1850-1980).p.47.
17

. Sobre o tema ver de FINHEIRO, Paulo Serglo e HALL, Michael, M, A classe operdria no Brasil (1889-
1530): Documentos. 530 Paulo: Brasiliense, 1981. v. 2: condigdes de vida e de trabatho,
relagches com os empreshrios & o estado. pp.32-9.

18. MRANCASTEL, Pierre. A realidade ligurativa: elementos estrulurais de soclologia da arte. Sao

Faulo: Perspectiva, 1982, p.40 .

A B S T R A C (

Through the analysis and interpretation of the image of different topics and periods of brazilian lilfe
in the past, this artlcle establishes theorlcal principles which are essential (o the studles that make
use of photography sources or search the photography’s aesthetic understanding. Among these
Ip:l:l:lpl!eu the author emphasizes the need lo recover the inner fealily of the images, because
photography is uselul. in general, (o creale rgalilies . by both pholographers and viewers; since they
are a product of aesthetic and ldeclogic canstructions,

-

R E S U M E

Far 'enalyse et I"interpretation de "image & propos de thémes el moments différents de la vie
brésillénne au passé, cel article Etablit des principes théoriques fondamentaux pour les &tudes que
s utilisent des sources photographiques ou ceux qul cherchent la compréhension de esthétigues
partlculigre de la photographle. Parmils ces principes, 'auteur détache le besoln de rétrouver la
realitd intgrioure des images. pulsque la photographie sert, en général. & la creation oo realités par

les producteurs autant que par les recepteurs des Images, parce qu* elle est Irult de constructions
esthétiques of idéologiques.



