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Fotografia e historia

Amda hnir.‘ SE CNCONLTA PO difundida a utilizagio da forograbia como
fonte historce. Nas ciéncias sociais & bastante reduado o ndmero de traba-
Ihos dedicados 2 tarefa de explorar seu cariter documental e, no que se re-
fere particularmente & historia, a pesquisa voltada para as fontes escritas tor-
nou-se uma tradicio cujas origens remontam as definigdes classicas acerca
dos limites dos objetos de estudo desta disciplma.

Nio ¢ trata aqui de examinar em profundidade as razoes pelas quais a
historia raramente considera a folografia come fonte documental, mais de
um século apos a sua descoberta. Sem divida, a presente andlise exigiria
uma avaliacio criterioss da historiograhia e das definigdes sobre histona,
seus métodos de pesquisa, objetos de estudo e fontes utilizadas, além das
fronteiras existentes entre a historia e outras disciplinas das ciéncias sociais.

Contudo, cabe ressaltar que a delimitacio do campo da pesquisa histonica
as sociedades possuidoras de registros escritos estabeleceu um critério classi-
Ficatdnio baseado na natures [?d.'k fontes, o que redundou na aceitagio de
que documentos escritos constituem as fontes historicas por excelénaa. A
vadorizacio da escrita determuno, em grande pairte, que os estudiosos rele-
gassem a fotografia & mera ilustragio de seus trabalhos. Esse hibiwo, que se
tornou arraigado entre os historiadores, s6 recentemente vem sendo discu-
tido e apontado como uma restrigio ao proprio estudo da historia.

De inicio timidamente, a fotografia passou a ocupar de forma gradativa
espagos impuortantes na vida cotidiana. Ao longo do século XX, conguiston
uma posigio relevante atraves de sua divulgacio nous meios de comunicacio

* Trabalho apreserado no V Congressa Brasileiro de Arquivologia, realizado no Rio de Janei-
o, ern ouiuhro de 982,
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com fins informativos ou propagandisticos, a ponto de ser hoje dificil disso-
cid-la da fisionomia da sociedade contemporinea. Mas apesar do papel pre-
ponderante atualmente desempenhado pela imagem, a fotografia continua
sendo empregada como ilustragdo nos trabalhos académicos. Elimina-se, as-
sim, sua autonomin ¢ reduz-se sua capacidade de transmitir informagtes es-

pecificas.

O desenvolvimento da fotografia

A atividade fotogrifica no Brasil expandiu-se a partir dis descobertas rea-
lizadas na Europa e nos Estados Unidos. Foi introduzida na primeira metade
do século XIX nos principais centros urbanos do pais e profissionalmenie
exercida sobretudo por fotdgratos estrangeiros. Durante odo o século X1X
o retrato constituiu o registro mais fregiiente do trabalho fotogrifico devido
4s suas possibilidades inesgotiveis de comeraalizacio. Una chentela recep-
tivd encontrou no retrato um meio mais scessivel do que a pintura de perpe-
tuacio da imagem do individuo. O registro de paisagens, expedicoes clentifi-
cas ¢ intmeras outras atividades — mulitares, de engenhania ere. — envolvia
dificuldades muito maiores do que o5 retratos de espadio. Quano muads longo
o deslocamento, maior o esforco exigido do'fotdgralo no (ransporte do
Ve UIMOSO equipamento Caracteristico ﬁu epoca, bem como a clmara escura
improvisada pelo fordgrato, Além disso, a precaniedade dos equipamentos,
o preparo das chapas, o longo tempo de exposicio requenido para fixar a
imagem ¢ a necessidade de revelar imediatamente apds o exposicio impe-
diam flexibilidade do registro.

Essas limitacoes, que reduziam as possibilidades de fotografar cenas de
acho, foram parcialmente superadas pelo dominio de novas técnicas a parti
de fins do século XTX. A utilizacio de novos processos conlferiu maor agili-
dade ao fotégrafo. Por outro lado, o fotgamadorismo popularisou-se com a
invencao da camara portitil, em 1888, pela Kodak, e de um sistema pelo qual
o filme passou a ser revelado comercialmente. No inicio do século XX cniou-
se o sistema de reprodugio foromedinica que permitiu a impressio da foto-
grafia em publicaghes e cartfes postais, Até entdo a imagem fotogrifica ser-
via de ilustracio em publicagbes impressas por meio da litograha, obtida a
partir da fotografia. A importincia do novo sistema para a fotografia consis-
tiu na viabilidade de ampliar sua divelgacio arravés de publicactes e de esti-
mular sua atividade através da maior demanda de registros fotograficos.! O
novo mercado de trabalho surgido com a reproducio fotomecinica deu ori-
gem ao fowjornalismo,

Sob o pomo de vista da pesquisa historica, as possibilidiades de estudo aira-
vés da fotogralia tendem a aumentar na proporgio em gque se desenvolvem a
técnica fotogrifica e os processos de impressio. A pesquisa realizada com os

J Ragis Rnunl.-_ “n&un'\ r ﬂg'm R t‘fnfh'nﬂrulllm P #rnuj_ wenle XIX f“iu ||l.'_j..ﬂ|r'!H i, Fumare,
1980), 128 P
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documentos da fase inicial da fotografia ¢ dificultada pelo cardter estitico
dos registros produzides no perfodo e agravada pelos problemas inerentes a
sua preservagio.

Com o passar do tempuo, as inovagtes tecnoldgicas e seus reflexos sobre a
atividade propiciaram um universo de estudo muito mais amplo e desenvol-
veram as condigdes para sua conservacio através dos sistemas de jmpam.’m,
0 estimulo 3 atuacio do fotdgrafo amador e do fowojornalismo, descncadea-
do pelo dominio de novas técnicas, passou a garantir nio s6 0 aumento do
nimero de registros, como também a diversilicacio dos assuntos fotografa-
dos. Quando impressa, a lowgralia é preservada na medida em gue o supor-
te-papel nido emulsionado possui uma durabilidade superior ado papel folo-
grafico. Mesmeo no caso do joral, cujo processo de impressio ndo favorece a
nitidez, a utilizagio da lotografia leva i constituicio de um acervo que, se ndo
for destruido, consistird numa valiosa fonte de pesquisa do passado.

O fotojornalismo

As primeiras fotografias utilizadas como fonte de informacio jornalistica
no Brasil foram difundidas em revistas ilustradas do inido do século XX.
Taus ilustragdes diferiam muito do que se conhece hoje por fotsjornalismo,
visto que o flagrante ainda era pouco frequente. Ale a década de 1930 os
Jornais praticamente o empregavan a forogralia, apesar de alguns deles
possuirem suplementos ilustrados, como € o caso do suplemento em roto-
gravura de () Estado de S840 Paulo, lancado em 1927, Concorriam, |i|.-|r:| tanto,
problemas de ordem técnica, cultural e fimanceira. Além de envolver custos
mais elevados, o sistema de impressio do jornal, ainda muite rudimentar,
dificultava a wilizagio da fotogralia, comprometendo sua nitider. Esse obs-
taculo técnico provavelmente reforgou a relutinga em se encarar a fotogra-
fia como fonte de informacio jornalistica — tanto assim gque o lotdgralo de
imprensa enfrentaria grande dificuldade para impor a profissionalizacio de
seu trabalho, habituado a ver a omissao de seu nome junto s suas fotografias
publicadas.’ . . .

Ocupados quase exclusivamente com reportagens escritas, os jornas do
inlcio r.rr‘j século destacavam as principais noticias apenas através do tamanho
das manchetes ou pelos desenhos. Hoje, a fotogratia acompanha, com fre-
filéncin, Os AsSuntos mais importantes do notciino, como uma especie de
chamada ao leior, Contudo, a fotogralia niio trata apenas de ilustrar os te-
mas considerados mais relevantes. O lagrante lotogrifico constitui uma in-
formacio tinica sobre o tema. Fornece um ‘depoimento viva’ sobre o fato,
possiindo a capacidade de libertar o leitor de seu cotidiano F.'ﬂ|.un't:! © trans-
porti-lo aré o local onde se desenrola a agio. Através da lotogralia, o lei-
tor transforma-se em wstemunha de situagoes fora do alcance de sua vista.’

2 1dem, p. 85,
3 Gisele Freund, La fotegrafin como documenio social (Barcelona, Gustave Gilk, 1976), 207 p.
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No Brasil, um exemplo da importincia do fowojornalismo do século € sua
utilizacio pela imprensa paulista no inicio da década de 1980. A campanha
de oposigio promovida por Sio Paulo contra o Governo Provisonio de Ge-
uilio Vargas, em 1931, contou com o apoio dos principais jornais paulistas,
cujos diretores se confundiam coma lideranga do movimento. A medida que
a crise se intensificava, a fotografia ia conquistando as pagmas dos jornas ¢
operando uma mudanga inédita na imprensa brasileira, A conscientizacio
de que a fotogralia poderia dmmp-e-nhat um importante papel na mobihza-
cio da populacio panlista fez com que se contornassem os probiemas relat-
vos 4 impressio e, pela pnmeira vez, a fowografia wrnou-se fregiiente nos
jorniis,

- Em pleno desenrolar da Revolugio Constitucionalista de 1932, A pazela
passou a usar um papel de ||!|;|lirl;u|r supenor, com o objetive de garantir a
melhor impressio dos registros da luta contra o Governo Provisorio. Esse
J-nrrm] revolucionou as formas de utilizacio da forografia na imprensa do
pais, explorando prn!undum:nlt o potencial informativo ¢ prnp.ugnudl'«m i
ao publicar, em suas quatro piginas, duas inteiramente dedicadas 3 foto-
grafia

Com o objetivo de atingir maior penetracio junto aos leitores e mobilizi-
los em wirno da guerta, A gazela procurou novas alternativas jormalisticas que
FOMPESSCIn COM a4 Monotonia 1{115 relatos distantes do teatro de operaches.
Assim, o jornal enviou ao front o reporter Armando Brussolo ¢ o fotdgralo
Miguel Falleni, incumbidos de realizar uma ‘cobertura viva' dos
acontecimentos.' Mesmo considerando-se as dificuldades que o equipa-
mento, ainda precinio, poderia trazer a uma cobertura realista, certamente
havia essa intengio nos registros visuais realizidos sobre a revolugio,

Durante o periodo da guerra a fotograhia loi amplamente utilizada como
instrumento de propaganda politica, pois as imagens divalgadas procura-
vam transmitir a convicio da vitoria e o grau de mobilizagao ¢ coesao dos
paulistas em torno da causa revoluciondria. As cenas da cdade revelam o
entusiasmo ¢ o empenho da populagio nas :.mup.mh.ls- promovidas com o
objetivo de fornecer os subsidios necessinos a luta. A marcha dos batalhdes
de voluntirios para o front ¢ festejada nas ruas com uma alegria gque dificil-
mente lembra a partida de soldados para a guerra. Nas trincheirus, os soldi-
dos posam para o forGgralo. As forogralias entdo divalgadas distinguem-se
das duras imagens que atualmente se¢ conhecem da guerra. A suséncia do
cardter de foto-denancia indica claramente a preocupacio propagandistica
que a fotografia assumiu em Sao Piulo durante o movimento revolucio-
Ao,

Cabe acentuar, contudo, que o espirito nortcador da realizagio dos regis-
tros fotogrificos nio resulta obrigatoriamente de uma posicio weologica
definmda a prn pelo editor, Tais registrus podem ser fruto de uma conver-
géncia de expectativas — do leitor, do fotdgrafo. do editor —de verem tra-

4 ﬁruﬂﬂ" Brussolo, pseuddnimo Stopinsky, Tudo peds Brant! (Sao Paulo, Paulists, 1952),
L} ] F




duzidas nas imagens as esperancas do sucesso da campanha. Neste sentido, a
forografia divalgada pela imprensa em 1932 ndo so corrobora um discurso
verbal que pretende assegurar a vitdria mas, principalmente, estabelece vin-
culos, aproxima e identifica os paulistas.

Deviclo 3s infinitas possibilidades de utibzagio da Totografia, ela merece
ser analisada sob a perspectiva do impacio provocado no :'tsmruu;ﬁ[rm.‘lﬁcn
de sua J)mduﬁu e divulgacdo. Além de conter elementos que informam
acerca da realidade passada e presente, a fotografia pode ser manipulada de
indmeras maneiras por Grgiaos de imprensa, agéncias governamentais € ou-
tras instituighes com os mais diversos propdsitos informatives e propagan-
disticos.

A analise do impacto da fotografia num contexto determinado remete a
propria historia da fotografia; porém deve, mais especificamente, consi-
derar as reagoes de cardter coletivo suscitadas pels imagem divulgada, seja
pelo seu conteddo, seja pela forma com que foi veiculada ao pablico. A sim-
ples observacio de muitas dessas reagoes, exemplificadas na hiswiria, sugere
a importinca do estudo sobre o papel politico e social desempenhado pela
forografia numa situagiio especifica. Sio bastante conhecidas as reagoes de
comacio e repadio, bem como a incorporagio de novos habitos e desejos a

artr de apelos e estimulos contidos no processo de comunicacio através da

otografia. A importincia desse estudo configura-se nn capacidade de a foro-
graha, utilizada como veiculo informativo ou como propaganda comercial e
politica, mobilizar a opinido piablica e conformar o padrio de compornta-
mento em geral.

A fotografia como fonte histdrica

O pesquisador encontra grande dificuldade ao pretender realizar traba-
Ihos que utilizem a fotograba como fonte de estudo. Essas dificuldades ad-
vém, principalmente, da dispersio das fontes, da auséncia de instrumentos
de pesquisa que informem sobre sua localizagio e do reduzido nimero de
estudos sobre i historia da fotogratia, afora as péssimas condigoes de preser-
vilgio em gue se encontram tais documentos, na maior parte das vezes fada-
dis ao desaparecimento.

Comose alirmou acima, a t'mufl::ﬂaé uma fonte historica cuja autonomia
tem sido pouco explorada. Com freqiéncia traduz relagdes pessoais ou poli-
ticas omiticdas, relegadas ou mesmo negadas pelos individuos envolvidos ou
pela historiografia. As fontes visuais permitem, sobretudo, a observacio de
determinados elementos que compoem a realidade do homem e da sua
época atraveés dos trajes, posturas, expressio, cendrios c ambientes registra-
dos. Neste sentdo, o registro fotogrifico possibilita um redirecionamento
dos estudos histéricos para objetos que em fornecer uma dimensio da
realidade raras vezes consideradas pelos historiadores que permanecem, se-
gundo Mare Ferro, “prisioneiros de uma visio do Estado™.”

5. Mire Ferro, "L'histoire est partout”, em Le sonde dimanche, de 25 de abril de 1982 A facilidade
de acesso aos documentos oficiais preservados em arquivos pdblicos, ao contririo das fones
de cardter privado, provavelmente condicionou o prodominio desse tipo de estudo histGrco,
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A fotografia ¢ um lragmento do passado, € com o decorrer do tempo tor-
nit-se imprec.sa e abstrat, propicia a diferentes leituras e se combinar con
outras folografias e/ou textos. A leitura da fotogratia ¢ um processo de
aprendizmgem similar ao da gramdinica, € uma étici do ver, posto gue ensing
wm novo codigo visual e reproduz o real, reciclando-o, Transtormusse de
acordo com o contexto em gue € visto, j@ que contém maliplos significados.
A leitura da fotogratia implica o aprolundamento de suas revelagies explici-
tas, mas também implicias. E um convite 3 pesquisa, i deducio e G espe-
culagao,

Como qualquer fonte de miormacio histomca, a fotograbn possui limia-
goes, na medida em que apresenta uma versdo dos fatos que depende do en-
foque dado pelo seu autor — o fotdgrafo. Possui amda hmitaghes que Lhe sio
inerentes, ax quais nao raro dificulizm seu uso. Em peral, a fotografia neces-
sita de identificactes escritas que esclarecam seu contendo. Os dados mini-
mos necessarios para sua uiilizacio como fonte sio prncpalmente tempo e
espago, além de autoria, o que nem sempre ¢ abtido ou detectado com Facili-
dade pelo pesquisadaor

O conhecimento solyre a histdma da fotogratia ¢ fundamental para gue se
possa entender o contendo do marerial pesquisado. Sio essenciais para a
compreensao da fotografia os tragos carmcteristicos dos registios de ama
época, como i postura do forogratado e a teenologia empregada, a qual de-
termina & disponibilidade de recursos do fotogralo. Além disso, a pesquisa
com fontes visuais desenvolve-se a partir de um cotejo com as lontes escritas
¢ ors. O prévio conhecimento obtido em outras fontes sobre o assunto pes-
quisado permite a anmdlise mais profunda das informacoes contidis na fota-
gralia. A articulagio dessas informagoes possibalitard por sua vez, como
afirma Boris Kossoy, o acréscimo de novos conhecimentos i prapria
historia.”

De maneira geral, encara-se a fotogratia como um reflexo objetivo da rea-
lidade. Encontra-se ainda bastante arvaigada a idéia de que ela capta uma
fragio da realidade, descartando-se a intervengio do lotdgralo na realizacio
do registro. A crenca na neutralidade do registro fotogrdlico desenvalveu-se
a partir da idéa de que resulta de um processo l.-xrhm'mllitntt mechnico.
Contudo, esse processo niao consiste apenas na inscricho abeators da lue so-
bre uma pelicula virgem de celuliide. A fotografia envolve uma série de ges-
tos relativos 4 angulagio, iluminagio, tempo de exposicho, sejam ou o
conscientes. Assim como a eserita, o [otograbia ¢ dotada de um sujeito gue o
executa, imprimindo suas marcas, on seja, seus inleresses pessous ou de gru-
pas, sistemas de crengas e valores etc.

O fundamental na wtilizagio da fotograbia como fonte ndo é exatamente
wer as colsis conlorme estavam nd reahdide’. Para o compreensio de sen
contetido informativo, a imagem fotografica deve ser submenda a uma eri-
tica gue leve em consideragio a interagio entre maguim, forograko e objeto
registradao,

6. Boris Kossoy, A figrafi coma fonte destdroen, fntrodugde 4 pegpasier ¢ onberfreetag de dos amagens di
paisaan {Sdn Paulo, Musen da Ind. Com. e Tec. 1980}, p. 42
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A identificacio precisa do sujeito que executa a fotografia constitui um as-
pecto fundamental da pesquisa com essa fonte. A partir da investigacio de
autoria tornam-se mais claras as relagdes do fotografo com o objeto fotogra-
fado. Nio sio poucas as dificuldades encontradas na realizacio dessa tarefa.
Freqiientemente nao ha indicagbes a tal respeito e quanto mais se recua no
tempo mais grave ¢ a situacio de omissio da-autoria. A identidade do foud-
grato, os motivas que o levaram a fotografar determinado assunto € seus vin-
culos institucionais constituem informactes vitais para a avaliagho do con-
tedido da imagem. Esses dados podem explicar ao pesquisador o carfter con-
traditdrio de registros sobre o mesmo tema.

Neste sentido, torna-se importante definir se o fotdgrafo ¢ profissional ou
amador, A caracteristica da autoria remete o pesquisador & determinagio
das razdes que motivaram a realizacio do registro. No caso do fotdgrafo pro-
fissional, ele pode ser autdnomo ou vinculado a instituicoes ¢ agénaas gover-
namentais e privadas ou, ainda, a drgios de imprensa. O vinculo certamente
it flui na produciio do registro, subordinando-o de alguma forma aos objeti-
vos do empregador ou contratante. Nas situaghes em que se constata uma
subordinacio da produgio do fordgrafo, deve-se considerar a posigio do
contratante; seus interesses e comprometimentos politicos ou sociais, e com
relagio ao jornal, qual a sua orentacio Puiitic:s £ 0 eSpaco que comumente
reserva para a fotografia na sua economia editorial. No caso de uma agéncia
ou instituigiio governamental, € importante verificar se os registros so reali-
zados com o u{:j:tivn de divulgar pessoas, fatos e objetos de acordo com uma
orientacio previamente estabelecida, ou de preencher uma fungio docu-
mental ou de controle social. Todas as formulagoes sugeridas podem ser elu-
aidadas pela andlise do conjunto da proeducio do fotdgrato ou mesmo de
umi fase de sua vida,

A experiéncia do Cpdoc

A criagde do Subsetor de Audiovsual
O Centro de Pesquisa ¢ Documentagiio de Histdria Contemporénea do
Brasil (Cpdoc), da Fundagio Getilio Vargas, foi criado em 1973 com a finali-
dade de desenvolver atividades de documentacio e pesquisa. Desde sua cria.
¢io vem reunindo arguivos privadoes de homens pablicos com o objetivo de
ﬁl‘t‘ﬂ'l“l‘ﬂ]’, organizar ¢ divulgar um acervo histérico-documental relativo 4
istdria contemporinea do Brasil.
De inicio nfio se previu a existéncia de um setor especializado em preservar
e organizar documentos fotogrificos devido ao reduzido volume dessas fon-
tes; s de forma excepaional 1ais documentos constavam dos arquivos doa-
dos ao Cpdoc. As fotografias eventualmente localizadas encontravam-se, na
maior das vezes, anexas aos documentos escritos, ora com fungio in-
formativa, ora afetiva, ora com cardter de prova conclusiva sobre os fatos
narrados: o ‘ver para crer’.
Os documentos textuais sob forma manuscrita, datilografada e/ou impres-
sa, em espedial os recortes de jornais recebidos junto com os arquives, alu-
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diam & existéncia de folografias sobre determinados eventos e pessoas. Ha-
via a certeza de que os registros tinham sido feitos e 1alvez ainda existissem.
Tal possibilidade levou a se indagar aos doadores sobre a localizaciio desses
FCEISiTos © i sc insistir para que fossem doados, uma vez que complementa-
vam as demais fontes de seu arquive.

As fotografias encerravam-se em dlbuns de familia ou em bais, sem cons-
tituir documentos, mas lembrangcas afetivas. Conservi-las significava para as
familias reter suas lembrancas; dod-las, assumir a auséncia das pessoas por
elas evoradas. A fotogralia representa uma espéoie de apropriagio da coisa
fotografada. Isto explica Fm' ue 08 momentos marcantes ou felizes, como as
festas e as cerimdnias de fam ﬂiu. sio folografados € preservados. E, em con-
trapartida, por que € excluido o que ndo se deseja perpetuar, a exemplo dos
danos parciais verificados em certas imagens (rostos, locais, objetos etc.) ou
da destruigio de registros sobre um perfodo.

Com maior ou menor dificuldade as familias doaram ao Cpdoc suas foto-
grafias, em alguns casos negativos e copias de primeira geragio. Outras em-
prestaram suas copias ¢, a partir delas, fizeram-sc novos negativos e copias
de segunda geragiio, conservando em scu poder os originais. As doagbes ¢
empréstimos de Fumgirdf'las constituitam um acervo considerivel de ima-
gens, a ponto de justificar a criagio, em 1978, do Subsetor de Audiovisual
com o objetvo de preservar, tratar e divulgar os regisiros de forma ade-

ada.

'-'!""U rapido processo de deterioragio a que estio sujeitos esses documentos ¢
a propria caracterfstica miltipla inerente 4 sua produgio fazem com que o
ertério de unicidade do documento de arquivo nao se aplique aos acervos
fotograficos. O procedimento adotado pelo Cpdoc € reproduzir as fologra-
fias em fungio da importincia do contendo e da qualidade wéenica, Procura-
se, também, reproduzir qualquer fotogralia que esteja em vias de se deteno-
rar, mesmo que se possua o original. A reproducio implica a preservacio da
informacdo de modo menos oneroso do que a restauracio dos originais.

A partir do momento em que as tmngra%‘m. siio recebidas, cumpre desem-
penhar as etapas essenciais para seu arranjo e descrigio, com o objetivo de
tornd-las acessiveis 3 pesquisa.’ Essa rotina de trabalho consiste em:

— TeCepCao;

— identificacio € pesquisa de datas, lugares, eventos, pessoas retratadas e
autoria;

— elaboragio de legendas;

— reproducio;

— arranjo ¢ codificagio;

— catalogacio ¢ indexacio;

— arquivamento dos originais, reprodugies e negativos.

A identificacio de pessoas € a etapa de maior importinca para o trabalho,
pois constitul vm aspecto crucial das pesquisas para datar e determinar os

7. Fara maores esclarecomentos sobre a8 etapas de trabalho com fotografias realimdas no
G . wer Procedimentos tdenioo adibador pele Cpados na organesaio de iru catilyn-
mpdnc (Rio de Janeiro, FGY, 1985), gl ¢ oo
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assuntos das fotos. Tal identificacio pressupde a insergio dos documentos
em envelopes de papel que permitam a silhuetagem das pessoas retratadas,
para que seus Familiares e contem porineos prmrdam a primeira idemtifi-

Esse trabalho ¢ realizado da forma mais imediata possivel, com a finali-
dade de nio se perder as fontes de informagio. As vezes o subjetivismo do
‘identificador’ interfere na tarela, levando-o a fornecer informagdes ora su-
peérfluas ou marcadas por uma visao pessoal do passado, outras vezes orien-
tadas por sentimentos de vaidade ou, ainda, por antagonismo perante algu-
mas pessoas retratadas. A fim de superar as limitagdes da fonte oral, recorre-
s¢ i virios identificadores para as mesmas fotografias, bem como a docu-
mentos de arquivo ¢ @ hibliografia do periodo a que se referem.

Concluida a fase de identificagio de pessoas e lugares, inicia-se a s
de assunto e data. Para tanto, recorre-se a biografias' e & biblh ia geral,
de modo a detectar todos esses itens. Cruzando-se as mformagoes obtidas,
finalmente atribuem-se o assunto e a data provavel.

A questdo da autoria da forografia € alamente complexa, sendo que, na
maior parte dos casos, nio sc consegue identifici-la. Vinas sdo as razoes que
contribuem para essa dificuldade, dentre as quais pode-se mencionar: as fo-
tografias ndo sdo assinadas; quando utilizadas na imprensa raramente 1#m o
nome do fotografo; o reduzido conhecimento sobre a historia da fotografia
no pais dificulia a distingao de quais fotigratos atuaram em determinado

riodo numa cidade, o que poderia constituir um ponto de partida para o
trabalho. Outro aspecto diz respeito ao fato de constarem do acervo fotogra-
fico do Cpdoc fotografias feitas por familiares e amadores. Apesar daimpor-
tAncia da identificacio da autoria para os estudos da historia da forografia no
Brasil,’ esta pesquisa nio € levada a eleito de maneira prioriviria pela inst-
tuicio.

A possibilidade de identificagio de autoria reveste-se de grande importan-
cia porgue permite, em muiios casos, localizar o conjunto ou parte expres-
sivi iha ucho de um fotografo, is vezes perdida, reconstituir seu arquivo
e coloci-lo A disposicio da comunidade. Exemplo disso foi a divulgaciio, pelo
Cpdoc, de uma fotografia sobre a Revolugio de 1930 sem autoria identifi-
cada. O fordgrafo, Haroldo Pereira, que fora revoluciondrio em Minas
Gerais, procurou o Centro para doar o arguive fotografico que produziu so-
bre o evento, inclusive os negatives, em seguida integrados ao acervo,

Outro motivo importante, relativo i identificacio de autoria, € a questao
de direitos autorais. A publicacio de fotografias sem o respectivo pagamentn

B Paraa g;squnu iogrifica utiliza-se com [reqlénda o Deciond huidrco-blogrdfico brasiaro,
o1 :T{ﬂ.inm:nriru. Forense, 1984), 4 v.. dust.

9. Boris Kossoy, por exemplo, dedicase a este tema, wendo publicado vrabals como: Gragens e
e o Byiiiel, sdenlo XIX, editada pela Funarte em 19805 Hércules Florenes

1873 o descabertg ooluda ds fofografio ne B, ediido pela Faculdade de Comunicigio So-
el Anhembi, 1977, Mifitds A ugiato de Aseveds ¢ o dscmentiogdo f e de o Mawda f [ 362
.FH-‘!_’?}.' rrmprmrﬁ what e pnu.ﬁlmnu atrauds da fotografi, editado P'l'lal nclagio Excoli Socie-
logia ¢ Politica, 1972
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dos direitos autorais envolve um problema juridico. Assim, na impossibili-
dade de descobrir os autores, o Cpdoc, ao publicar fotografias, dispoe-se a
pagar pelo seu uso caso 0s autores elou seus legitimos sucessares se pronun-
ciem,

A questio das legendas — o que para muitos equivale a um thulo atribuido
— ¢ mais um ponto passivel de especulagdes. Para o Cpdoc, uma fotografia
que apresente dados considerados essenciais, como data, evento e identifica-
¢ao de pessoas, dispensa, por si 86, outras informacées. Qualquer dado
acrescido implica a subordinacio da imagem ao texto, cerceia sua leitura e
leva a uma interpretagio restrita da fotogralia.

Por esscs motivos, a cata]ugal;ﬁu de Forograhas a partir de dados, tais como
imndicagio de autor, ttulo (exsstente ou atnbuido), local, data, dimensbes etc.,
podem consistir num cerceamentoa pesquisa, em particular no que se refere
ao titulo, Qual o significado de um titulo atribuido pelo catalogador a uma
fotografia? Este ndo induziria o pesquisador a selecionar fotos cujas imagens
ndo correspondem precisamente ao registro do catalogador? Nao ﬂrria
também omitir possibilidades diferenciais de leituras? Sua complementagio
atraves de copia por contato fotografico ndo seria muitas vezes mais Giil ao
pesquisador tamiliarizado ou ndo com a leitura de imagens?

Estas questdes estio sendo objeto de estudo, discussdes e trocas de ex-
periéncias, conforme se poderd verificar nos trabalhos realizados pelo
Cpdoc, gue utilizam a fotografia como fome histtrica.

O Subsetor de Audiovisual ¢ a whilizagdo da fotografia
como fonle histérica

Os documentos fotogrificos confiados ao Subsetor de Audiovisual, na me-
dida em que provinham dos mesmos arquivos gue o8 documentos escritos,
apresentavam comprovada relacio de complementariedade com as fontes
textuais do acervo, confirmando-as algumas veaes, contradizendo-as em ou-
tras. A constatagio da importdncia da fotografia como fonte histérica e da
sua reduzida utilizacio nos meios acad@micos evidenciaram a necessidade de
se realizar, simulaneamente ao trabalho de preservacio e organzacio do
acervo, pe uisas que divulgassem seu cardter documental. Contudo, i pou-
ca Famiharidade com a fonte e sua linguagem, bem como a insuficiéncia de
recursos humanos e financeiros, retardaram o desenvolvimento dessas pes-
quisas pelo Cpdoc.

Em 1979 foi possivel dar infcio a um projeto de pesquisa iconografica so-
bre a Revolugio de 1980. A existéncia, no arquivo lotogrifico do Centro, de
um acervo considerdvel sobre o tema e a proximidade do cinglienteninio da
revolucio possibilitaram a elaboracio de um dlbum utilizando a fotografia
como fonte histérica. Essa publicacio abrangeu o perfode desde 1922 aé a
eclosio da revolucho.”

10, Ana Marm Brandao Murakami, A Resolugdode [ 930 @ sow aonteeedentes {Rio de Janeir, Nova
Fronteira, 1980}, 216 p. Paralelamente adseu langamento, o Cpdie realizng com o mesmo

material uma exposicio sobre o tema na galeria de fotograbia da Funare, de 10 de ouiabeo s
5 de mowemnbro de 1980
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O acervo fotografico existente no Cpdoc, constituido de doagdes, mos-
trou-se insuficiente por ser demasiadamente centrado na elite politica. As
fotografias posadas dos vitoriosos refletiam apenas a versio oficial da his-
toria. Cumpria, portanto, suprir das lacunas do acervo, buscando-se docu-
mentos que revelassem a participacio popular, dimensionando 0 movi-
mento. Com esse objetivo, ampliou-se a pesquisa iconogrifica a 21 institui-
goes, bem como a ivos de imprensa. Semelhante prospecgio, realizada
em seis estados brasileiros, apresentou sérios problemas. Os jornais dispu-
nham de escasso material, parcela infima do que haviam publicado, resul-
tante de razdes que viod a perecibilidade ﬂn suporte lotogrifico devido
a agentes fisicos e guimicos até a procedimentos arbitririos de avaliacio e
descarte de documentos. As poucas fotografias preservadas nos arquivos de
imprensa, assim como as acumuladas nas demais instituighes pesquisadas,
nio apresentavam informagoes suficientes gque permitissem sua utilizagio.

Com o objetivo de solucionar tal problema e sumentar as possibilidades de
pesquisa, 0 Cpdoc langou uma campanha nacional, airavés da imprensa es-
crita e televisiva, solicitando ao piiblico que emprestasse ou doasse ao Centro
o material iwonogrifico referente A revolugho. Em resposta ao apelo veicula-
do, recebeu-se de todo o pais um expressivo nimero de documentos que, em
muitos casos, revelavam aspectos novos dos episodios uisados. Inicial-
menie cogitou-se utilizar apenas fotografias originais. Entretanto, logo con-
cluiu-se que ndo sc justificava abdicar da nqueza dos registros fotogrificos
publicados em algumas revistas de época, principalmente os flagrantes de
rua. Assim, foram reproduzidos documentos da Revista da semana, O matho,
Careta ¢ Eu v, O trabalho, gque envolveu uma pesquisa exaustiva em fontes
visuais, foi ampliado a fontes escritas e orais, a exemplo de documentos tex-
tuais de anl:,uims, livros, jornais e depoimentos orais de personalidades poli-
ticas, seus famihares e contemporineos, que esclareceram situaghes, locais ¢
datas. auxiliando na identificacio de pessoas e fotdgrafos.

O :tgundn trabalho com fontes visuais realizado pelo Subsetor de Audio-
visual do Cpdoc foi sobre a Revolugio Constitucionalista de 1932. O &mjcm
de pesquisa previa a utiizagao nao apenas de fotografias, mas timbém de
outros documentos visuais, como cartazes, cartoes postais, cédulas, objenos
emblematicos etc., produzdos em Sio Paulo durante o movimento revolu-
cionario. A pesquisa voltada para esses documentos justilicava-se pela exis-
téncia de Farto material propagandistico e pela imporiincia por ele desem-
]xnhuda.jumumeme com as fotografias, na mobilizagio da populacio pan-
ista em torno da guerr,

Assim como no trabalho anterior, partiu-se do acervo existente no Centro
sobre o movimento, expandindo-se a pesquisa iconografica a outras fontes,
As fotografias retratavam ;1Fu|m5 as tropas legalistas ¢ as autoridades com-
prometidas com o Governo Provistrio na luta contra Sao Paulo. Faltavam os

istros sobire os revoluciondrios paulistas nas frentes de batalha ¢ nas ma-
mmqﬁ:a de rua promovidas no estado. Quanto ao material propagancdis-
tico, o Centro fa valiosa documentacio doada pelo revoluciondno pau-
lsta Roberto Costa.
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Dessa forma, a uisa concentrou-se na prospecgio de fotograbas sobre
o movimento revoluciondno em 530 Paulo ¢, secundanamente, de outros o-
pos de documentos visuais. Com este objetivo foram consultados, na capital
paulistana, inimeros arquivos de imprensa e de instituicies. Através de uma
campanha divalgada pela televisio e pelos jornais do Rio de Janeiro e de Sao

PHE: o Centro recebeu doagoes e empréstimos de forogratias e outros do-

cumentos sobre a revolugio. Gragas a esses apelos tornou-se possivel o acesso

is fontes que se encontravam em mijos dos revoluciondrios e seus familiares

e de colecionadores particulares.

Apods o levantamento e selecio final do material a ser uilizado, teve inicio a
pesquisa de textos de época. De livios, panfletos, jornais e revistas do perio-
do foram extraidos depoimentos que servissem de ilustragiio aos documen-
tos visuais € complementassem a reconstituicio do ambiente revoluciondrio
em Sdo Paulo. As legendas elaboradas situaram apenas tempo, espago ¢,
eventualmente, pessoas, obedecendo-se ao procedimento adotado pela
equipe de ndo fornecer informagoes redundantes com o conteddo das ima-
gens, visando a estimular sua leitura,

A maior parte das fotogralias pesquisadas referia-se a paulistas, assim
como as fontes orais gue |i|nderi:1m auxiliar no trabalho de wdentificaciao dos
pessoas fotografadas localizavam-se em Sao Paule. As dificuldades acarreta-
das pela distinca levaram a equipe a abandonar a idéia de proceder i identi-
ficaciio exaustiva de pessoas, como havia sido feito com o trabalho sobre &
Revolucio de 1930, Além disso, comecavam a realizar-se em S840 Paulo tra-
balhos que utlizavam fontes semelhantes sobre 0 mesmo tema, para serem
ancados no cingllentendrio da Revolucio de 1932, Por essas razdes, buscou-
s¢ uma nova abordagem do material pesquisado, pretendendo demonstrar
as miltiplas possibilidades de enfoques e leituras proporcionadas pelo
mesmo universo documental. Assim, o trabalho preocupou-se menos com a
identificacio exaustiva de pessoas e mais com o objetivo e ideologia que nor-
tearam a producio dos documentos e registros fotogrificos durante a Re-
volugiio de [932."

Os trabalhos realizados pelo Subsetor de Audiovisual 1ém procurado esti-
mular o uso da fotografia como fonte historica, e niio apenas como ilustra-
¢ao, incentivar a leitura de imagens, seu potencial diditico, bem comoa pre-
servagio e organizacdo adequadas desses documentos. Ao ser divulgadia em
exposigies ¢ puhlicm;fl-es.ﬂulugmih ¢ preservada, na medida em que € re-
produrida e impressa em suporte miis resistente do que o pa Ix.'l fotogrilico,
o que garante maior durabifidade. Além disso, esses trubalhos pretendem
reunir fontes que se encontram dispersas em arquivos e em maos de parti-
culares e suprir, em parte, a auséncia de instrumentos de pesquisa que infor-
mem sua localizacio. A realizacio de trabalhos desse tipo implica a aceitagio

1. Revelugie de 32, A folagrafia ¢ o polfifen (Rio de Janeiro, Funarte, 1982), 60 p. Esse catilogo
acom purhou aexposicho, com o mesme thulo, realizads pelo Cpdor na guleria de fotogralo
da Funare, de 4 de agosto o 1* de setemboo de 1782,
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de que 0 arquivo nido € necessaramente uMm organismo passivo, apenas ob-
Jjeto de demanda, mas possui uma dindmica propria, capaz de gerar e esti-
mular a pesquisa.

Conclusao

A utilizagio da fotografia como fonte histérica depende Fundamental-
mente da maior Bsmiliandade dos pesquisadores com esses registros e com
suas miltiplas possibilidades de pesquisa. Neste sentido, a divulgagao da fo-
tografia através de trabalhos de pesquisa historica e o processo de aprendiza-
rem clin beitura de fotografia sio oruciais para que seu ust se torne mais di-
qulidn e seja explorado todo o seu potencial mlormativo, Assim, € extre-
mamente importante que essa lonte sefu preservada e organizada de manei-
ra conveniente e sejam elaborados inventinos e repertorios de fotogratia
(cronologicos ou temiiticns), assim como guias dos acervos fotogriaficos exis-
tentes nos estad os ¢ municipros em arquives pablicos, mstituicoes privadas e
em mios de colecionadores.” Da mesma forma, € essencial que se desenvol-
vam trabalhos na drea de histdria da [otograbia, com o objenvo de lormeces
informacoes mdispensiveis a pesquisa com essa fonte,

Procurou-se agui relatar a experiéncia do Cpdoc na criacio do Subsetor
de Audiovisual devido b espeaificidade com que se constituiu esse acervo lo-
togrifico! o envolvimento afetivo do doador de arquivo particular com os
dlbuns de familia e sua dificuldade de encarar a fotogralia como documento.
Pensou-se ainda na uwiilidade que poderia ver o esclrecdmento sobre a rotng
de trabalho desenvolvida. E, finalmente, a descricio das pesquisas realizadas
visou nio apenas a mformar a respeito dos procedimentos de trabalho da
u:ltlitw, mas sobretudo a ampliar a discussio entre instituighes ¢ especialistas
de diversas dreas sobire as possibilidades de anilizacio da totogratia como
fonte,

P Toowciativas conno o [ Semupono sobre Anguoves Fotogralicos, promovidoe pela Funarne, em
sirvernbien de 1981, cont a particypenio de represeitanie de anguinvos de omaprens, ceniros
dde dimumenisgio, arguives e inssituioes pablices, devem ser apoiadas ¢ dissemivala para
fjue cacs problemas possum ser soluchonados. O Cpdioc partivipou do sembidrio, cola
borande com dons trabalhos: projete de cadastrn dos anguivos fotogrifioos exisienies ma o
datle do Rio de Janeiro o particulares, imstiiobiies privadas e governamentais: e avalisebo
& selecho de fotografins
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Abstract:
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Reésume:

Larticle décrit Vexpénence du Centro de Pesquisa e Documentagio de Hstdra
Contempaorines do Brasil (( spedoc), de li Fundagie Gendlio Virgas, o travers des trig
vails de réflexion sur Futilisation de L |.||1Irlt!gtup|1.i|: comime soirce histon 'i|.|1.l.|.-. o air-
ur des mouvemenis révolutionnaires entre |922 e 1952,




