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Uma instigacdo a leitura

s reflexdes que desenvolve-

remos séo resullados de

nossa experiéncia com os
arguivos fotograficos do Setor de Do-
cumentos iconogrifllcos do Arquive Na-
clonal,

A escolha do tema - lotografia como
documentagao histérica -advém da
nossa experiéncia profissional com
fotografia, da nossa formacao de histori-
adora & da auséncla de um consenso
sobre o uso da fotografia como fonte.

As consideragdes que leceremos sobre
documentagio fotografica historica nao
tém o intuilo de supervalorizar ou ex-
clulr qualquer tipo de Informagao ou
interpretacio, seja a fotogréfica, a ver-
bal ou a escrita. Alinhando algumas Idél-
as, pretendemos contribulr para as ques-
toes tedricas da fotografia como fonte,

reunindo neste texto asrefllexdes que
desenvolvemos paralelamente ao tra-
balho empirico de organizacéo e tra-
tamento de acervos fotograficos em
arquivo.

A HISTORIOGRAFIA
EOQ DOCUMENTO

Mao & mais possivel imaginar que a his-
taria se faz estritamente com textos es-
critos.

A diversidade da documentacio histori-
ca contemporanca poe em cheque a
nogdo de documento & seu tratamentao.
A Idéla de gue 56 se tem historia a partir
do aparecimento da escrita provocou
equivocos e levou historfadores a privi-
legiar o documento escrito como fonte
de reconstrucdo do passado. em detri-
mento de fontes que, por fugirem dos
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padroes vigentes, ndo se constitulam
em material nobre para serém arquiva-
das, lratadas e analisadas. A multiplica-
¢a0 dos documentos audiovisuails, em
especial a folografia, exige o estudo de
seu significado e de seu conteddo cultu-
ral enguanto registro da histéria.

Entretanto a historiografia relegou a utl-
lizagao da imagem fotogrifica como ins-
irumento de pesquisa e de reproduciao
de condigcoes materiaisaté bem recente-
mente. A auséncia da utilizagio da foto-
grafila em seus primordios como docu-
mento decorreu, por um lado, dos limi-
fes determinados pelo seu desenvolvi-
mento tecnoldgico - que restringlam as
chamadas fotograflias espontineas e
impunham as fotografias posadas, rene-
gadas por historiadores que as conside-
ravam meros instantes congelados da
realidade. sem valor informativo de pro-
va - ¢ decorreu, poroutro lado, da nogdo
de documentos, a4 que se costuma cha-
mar fontes, Imposta pela historiografia
tradicional.

A critica profunda da nogao de docu-
mento comegou a ser elaboradaem 19289
par Luclen Febvre e Marc Bloch, (unda-
dores da revista Annales d° histoire
gconomique @ sociale. Pionelros de uma
histéria nova, os fundadores da Escola
dos Anals insistiram sobre a necessida-
de de ampliar a nogao de documento.
Criticaram a historiografia pfnsitiviuta
centrada na nocio do falo histérico. no
gual o documento era sempre uma pro-
va ¢ alirmava-se essencialmente como
um documento escrito. A histéria nova,
Insistiam, deveria levar em conta o estu-
do das conjuniuras, das estruturas e
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também o cariter multiforme da docu-
mentacéo histdrica.

Segundo Lucien Febvre

‘s histéria faz-se com documentos es-
critos. sem divida. Quando estes exis-
termn. Mas pode fazer-se, deve lazer-se
sem documentos escrilos. quando nao
exlstem. Com tudo o que a habllidade
do historiador the permite utillzar para
fabricar o seu mel, na falta das llores
wabitunis. Logo. com palovras. Signos.
Falsagens e telhas. Com as foermas do
campo & das ervas daninhas. Com os
eclipses da lua e a atrelagem dos cava-
los de tiro. Com os exames de pedras
felios pelos gedlogos e com as andllses
de metais feitas pelos quimicos. Muma
palavra, com tudo o que, pertencendo
ao homem. depende do homem, serve
o homem, exprime o homem, demons-
tra @ presenga. a actividade. os gostos

e as maneiras de s¢r do homem'.'

Os documentos histéricos dignos de
serem conservados, transmitidos e estu-
dados nio deveriam ser somente ague-
les que se referissem & histaria da vida
dos grandes homens, dos grandes acon-
tecimentos, nem agueles que se referis-
sem somente & histéria politica e
instituclonal, mas também os documen-
tos que guardam a historia do homem
comum, do cotidiano, das lormas de
vivéncia coletiva, dos comportamentos,
das atitudes, pois a historia passa a
interessar-se por todos os homens, pelo
coletivo & nao mais se satisfaz com anti-
qas ¢ cristalizadas |délas.

A histérla nao mals centrada no aconte-
cimento e no individuo suscita uma nova
hierarquia dos documentes. E coloca




problemas de ordem pratica para a pro-
pria definicao dos arquivos e para sua
arganizagdo interna,

Os arquivoes delxaram de ser exclusivos
depositos de atos oficials resultantes
de atividades econdmicas ou adminis-
trativas., Tornaram-se instituicoes desti-
nadas a recolher, organizar, conservare
tornar acessiveis os documentos da
memodria coletiva. Memdria ligada aos
comportamerntos. 4s mentalidades. Me-
méria captada nao mals nos acontecl-
mentos, mas no empo longo. Menos
nos textos & mais nas palavras, nas Ima-
gens & nos gestos. Diante das séries
documentais que os arquivos guardam,
o documento dnico perde o seu valor, a
histdria individual do herdi ou do grande
homem cede ao coletivo ¢, ao lado do
qualitativo. abre-se um amplo espago
para a quantificacdo e a comparagio. Os
arquivos passaram a constitulr-se em
reservas de documentos onde o histori-
ador escolherd sua documentacao,

A concepgao de documento também
modificou-se ¢ ampliou- se. Ela agora
abrange o documento escrito, o [lustra-
do. o microflimado, o folografico - tais
como o diapositivo e a propria folo - o
fonografico ou senore como os discos ¢
as fitas audlomagnéticas, o filmografico,
como as peliculas cinematograficas e as
fitas videomagnéticas, além de outros
que surgem € se aprimoram gracas ao
desenvolvimento tecnoléglico.

Dentre os documentos visuais. a foto-
grafia, como disse Jacques Le Goff,

“revaluciona a memaria: multiplica-a ¢
democratiza-a, dé-lhe uma precisio e
uma verdade visusis nunca antes atin-

gidas, permitindo assim guardar a me-

moria do tempo & da evolugho cronold-

glca™,
0 doctumentlo escrito ja nao detém todo
o contelido do conhecimento humano.
Os criadores da memdria - as comunida-
des, os meios soclais ¢ politicos - cons-
tituem seus arquivos de acordo com o
uso que fazem da memaria e de acordo
com os melos materials de que dispoem,.
Meste sentido, o desenvolvimento
tecnoldgico da Impulso notével para a
conslituicdo de novos argquives, onde a
memoria visual, oral ¢ cletronica (a
Infarmatica) tém seu lugar.

Os trabalhos da Escola dos Anais de-
monstraram & necessidade da historio-
grafia dar conta de uma variedade de
objetos que haviam ficado até entdo
lgnorados, tals como: o amor, a crianga.
a Ffamilia, a educagao, o fliime, a fotogra-
fia, a festa. .. Todavla o processo de apro-
priacao desses novos objetos para estu-
dos tem sido extremamente leato, em
razao das resisténcias estruturais e men-
tais, advindas das novas maneiras de
conceber o trabalho do historlador, MNes-
te sentido, os arquivos desempenham
um papel fundamental, pols, diversifi-
cando suas reservas documentails,
estario contribuindo para a apropriacdo
desses objetos enguanto material de
investigagao histdrica,

UMA PROPOSTA
DE INTERPRETACAD

5 ciéncias socials e historicas
demonstram, a partir da déca-
da de 1980, uma disposigio de
usar a fotografia como representacio
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constitutiva de significado, isto ¢, como
fonle histérica valida para a reconstru-
ciao do passado. Os historiadores da
historia social e da histdria das mentali-
dades 540 05 que mais tém se debruga-
do sobre o estudo das imagens, enquan-
to os socidlogos € os antropdlogos utill-
zam a lécnica fotografica como Instru-
mento complementar da pesquisa.

Contudo a bibliografia tedrica sobre In-
terpretagao de fotografias ainda & escas-
sa. Existem poucas publicacoes sobre
melodologla de analise de lolograllas. A
maior parte da bibliografia existente re-
fere-se ao estudo das técnicas da foto-
grafia que reconstitui a sua historia.

Froliferam, ainda. os estudos que utili-
zam a folografla como |lustragdo para
reforcar o conteldo do texto e o5 estu-
dos que partem da utlizagio das lotogra-
fias como objeto de trabalho. mas que
ndo passam de relatos superficials, pois
Se restringem a narrar e a descrever as
fotografias. Esses trabalhos ndo se inse-
rem no ambito da pesquisa historica,
pois tanto em um, quanto em outro, sao
eliminadas todas as possibilidades de
polissemia das fotos, ja que elas sapo
estudadas a partir de conceitos e
finalidades pré- definides, que néo le-
vam em conta seus outros significados.
Forem, niao queremos dizer que lals es-
tudos sejam desprovidos de Importin-
cia. Pelo contrario, eles dizem respeilo a
diferentes momentos da pesquisa histd-
rica (selecao e leitura). mas nao constl-
tuem a anilise do texto fotografico, na
medida em que nao procuram os signifi-
cados proprios das imagens.

A folografla tomada como documento
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histdrico precisa serdecodificada e apre-
endida em sua conotagio. E preciso rom.
per com as pesquisas que se orientam a
partir da ‘teoria do espelho’, isto &,
aquelas que encaram a lotografia como
reflexo da realidade e tentam compreen:
dé-la através de suas proposigbes evi-
dentes. Considerando a fotografla como
um corpo de signos e todo signo como
constituinte Ideolégico. a questdo do
sentido que o permeia somente pode
ser formulada a partir do estudo das
relagoes dos signos com agueles que os
emitem ou recebem em delerminadas
situagbes. A fotografia ¢ sempre uma
mensagem situada, produzida por al
guém & com endereco determinado. £
essa articulagao que devemos destrin-
car. uma vez que uma fotografia néo se
esgota em sua denotagio. Denota em
um nivel e conota em outro.

Ao nivel da produgdo. o trabalho de
interpretacio da fotografla tem que con-
siderar o estaglo tecnoldgico alcangado
pelos recursos fotograficos por ocasiao
da temada da imagem, a fim de que se
evite interpretagbes erroneas. Como dis-
s¢ lvan Lima, "tentar desvendar a Histo-
ria através da fotografia pressupbe um
conhecimento da Historia da Fotogra-
fia".?

Quanto mais antiga uma colecio, mals
necessdria € a sua contextualizagdo no
nivel de produgdo. Compreender que a
ausénclia de cenas notumas e que as
esparsas cenas de Interfor em Sao Pau-
lo, até aproximadamente 1917, eram
limitagdes impostas pela auséncia de
flashes, evitara, sem davida, conclusoes
desvirtuadas. Neste caso, se¢ a interpre.




tagiao partisse apenas do que a [otogra-
fla expressa como real, teriamos, por
exemplo, afirmagoes generalizadas as-
sociando as esparsas cenas noturnas a
uma tendéncia da familia brasileira de
permanccer em casa - pouco dada a
reunldes e festas - assim como as
esparsas cenas Internas levariam a con-
cluir que era uma tendéncia em manter

oculta a vida privada; sua casa, Seus

comodos, seus movels...Também paraa
andlise das fotografias contemporancas
acompreensio dos avangos lecnoldglcos
& lundamental. principalmente na area
de foto- jornalismo. E imprescindivel no
momento da interpretagac compreen-
der que a diversidade de abertura do
diafragma, a velocidade do filme ¢ a
mobllldade da maquina fotogrifica - ao
absorver o movimento da fotografla,

Getilic Vargas em sua fazenda. S5o Borja, [RS). 1939, Ap@ncia Nacional,
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aumentar a profundidade e assinalar
melthor os angulos - criaram infinitas
possibilidades de registro. Evita que se
trace comparaghes Infundadas sobre
comportamentos sociais ¢ politicos dos
povos em épocas diferentes.

0 conhecimento das técnicas fotograll-
cas permite ainda localizar no seu devi-
do tempo uma lotografia sem data, sem
local e alnda desmistifica-la. Por exem-
plo, muitas fotografias de personalida-
des politicas entre 1945 e 1954 dao a
impressao de fologralias espontdneas,
quando na realidade percebemes, com
o auxllio da histéria da fotografla. que
eram fotos armadas, preparadas, pois a
camera em uso era a Rollaiflex - pouco
maledvel ¢ que ndo disparava na altura
do olho humanoc e sim na altura do
umbigo. Em razao disso as fotografias
eram 'montadas’ , mas davam Impres-
SA0 de serem espontaneas.

As caracieristicas externas da fotografla
também devem ser levadas em conside-
ragdo quando da interpretagao. O tama-
nho, tipo. data, local. fotografo e publi-
‘cagao sao Importantes para Identlficar o
contexto em gue foram produzidas. Deve-
se também examinar as informagoes que
constam na propria fotografia - nomes
de ruas, inscricbes de cartazes. nomes

das lojas etc. - ¢ o conteddo.

A Interpretagio da lotografia tem gque
levar em conta todas essas considera-

¢hes, acrescentando a clas um continuo
cruzamento com as Informacbes escrl-
tas adquiridas através de bibliografias
especlalizadas, publicagdes que conte-
nham llustragbes necessarias aos estu-
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dos comparativos, periddicos de época
e catalogos de exposicbes. Entrevistas
com os descendentes dos fotdgrafos ou
com as pessoas envolvidas com o assun-
to retratado também sdo importantes.
Assim, adquire-se 05 elementos de apoio
e as plstas necessérias para a correla
Identificacdo dos assuntos representa-
dos.

Quanto & analise do conteddo da folo-
grafia, ela ndo se resume a8 uma leitura
frontal e explicita do que a Imagem reve-
la. A andlise da documentacao histérica
exlge mals,

A anillse do contedido das fotograllas
fol. durante muito tempo, prejudicada
pela falsa premissa de que tudo o que a
fotografia registrou de fato ocorreu. Essa
prémissa falseia a verdade na medida
em que ndo leva em consideracao que a
fotografla, enquanto signo visual, teve
um processo de produgao, circulagao e
consumo. Isto guer dizer que ela fol
investida de significagoes determinadas
pela relagio entre fotografo, cliente ¢
receplores. Mao se pode entendé-la se-
nao relacionando-a com outras signifi-
cagdes que, embora funcionando como
momentos ou etapas da producao, nao
aparecem na superficie da imagem “ter-
minada’, ‘pronta’, Essa intertextuali-
dade assume papel Instrumental impor-
tante na Interpretogdo das fotograflas,
pols permite detectar alguns dos meca-
nismos ideolégicos em agao na produ-
citp ¢ que deisaram na imagem suas
marcas. Sequndo Boris Kossoy,

“ao observar umn fotografin devese
estar consclente de que a Interpretagio
do real serd forgosamente influencindn




por uma ou wirias interpretagbes (...)
As possibilidades do lotbgrafo intecfe
rir na imagem - ¢ portanto na conligura:
gho prépria do assunlo no contesto da
realidade - exisiem desde a invengio

da fotografia. Dramatizando ou valorl-
rando esteticamente of cendrios; de-
lermando a aparéncla dos seus retrata-
dos, alterando o reallsmo (sico da na-
tureza € das caolsas, omitindo ou Intro-
durindo detalhes, claborando a compa-
sicho ou Incursionando na propria lin-
guagem do meio, o lotografo sempre
manipulou seus temas de alguma for-

ma: técnica, estética ou ideclogicamen-

L8

A fotografia congela Instantes do real
determinados pela relagdo lotégrafo,
cliente ¢ receptores. A imagem fotogra-
fica fixa fragmentos do real. Ndo registra
a passagem do tempo. Segundo Miriam
Lifchitz Moreira Lelte, *as mudangas ou
o prolongamento do mundo visivel so
podem ser obtidos pela justaposigao de
diversas Imagens sobre a mesma ques-
tdo, tomadas em momentos diferentes’.*
Fara a Interpretacac da fotografia en-
quanto documentagao histdrica o que
interessa si0 as seriagdes, pois o retrato
Isolado nio permile captar ambiglidade
do objeto- Imagem e o seu sentido. As
siries &€ que sado reveladoras desse sen-
lido. As seqiéncias de outras imagens
permitem ao observador captar a articu-
lacdo entre as diferentes cenas da vida e
possibiiita, ainda, a articulagao a outros
textos, orais ou escritos, capazes de
desdobrar as conotagbes das fotografias.

A interpretagéo da lmagem fotografica
requer, também, o conhecimento da

cultura ou aspecto estudado. pois s6
assim sera possivel do fendmeno Indivi-
dual observavel se chegar a compreen-
sao0 do todo.

Também deve-se fazer a articufagao com
os elos ausentes, com aquilo que a
Ccamera nao registrou. Questionar as la-
cunas, Interrogar-se sobre os esquecl-
mentos, o5 hiatos, enriguece a analise,
J& que o visivel possul as marcas da
manipulacao do real. Reduzir a historia
através dos documentos fotograficos a
uma histdria adocicada para dar prazera
toda gente, néo & a nossa proposia.

0D ACERVO FOTOGRAFICO
DO ARQUIVO NACIONAL

0 Arquivo Macional as fotogra-

fias sdo objeto de um setor

especializado que se incumbe
adequadamente de seu itratamento ¢
preservacao. O Setor de Documentos
Iconograficos tem como fungbes basi-
cas preservar, organizar os documentos,
respeltando. antes de tudo, a proveni-
éncia (fundo). a2 ocrganicidade e a nature-
za do malerial e torna-los acessivels a
SEUs usuarios.

0 acervo de fotograflas ¢ originario do
recolhimento legal nos 6rgdos da adml-
nistragio publica federal e de doagoes
particulares.

A politica de acervo desenvolvida por
este Setor ndo se limita apenas a definir
ostipos de documentos que devem cons-
tituir o acervo documentai iconogrifico
num Arquivo Macional, nem a séus as-
pectos fisicos & financelros. Mossa poll-
tlca de acervo implica também uma
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politica de preservagio, de difusio e
socializacido do conhecimento. Encara-
mos como meta Gitima de um arquivo
pablico o atendimento ao seu usuario
que, a0 procurd-lo, estd exercendo o
seu direito de cidadanla cultural. La-
mentamos a atitude daqueles que, em
nome da preservagao, praticam o
ocultamento € a 'privatizaciao’ da colsa
pablica,

Esse Setor custodia o acervo fotografice
da Agéncia Nacional (1838-1979). do
Jornal Correlo da Manhd(1901-1974), dos
arquivos particulares doados ao Arquivo
Macional e uma Colegio de Potografias
Avuilsas (1866-19-). E trabalha em cons-
tante interagdc com o Laboratbrio de
Microfilmagem e Fotografias, que realiza
o trabalho de apolo técnico, processan-
do negativos e atendendo as solicita-
goes de reproducdo requeridas pelos
ususrios.

Os usudrios desses acervos sdo em sua
maioria publicitarios, arquitetos, produ-
tores de videos Independentes, produ-
tores de arte. emissoras de televisio,
“escritores, proprictarios de estabelecl-
mentos comerclals ¢ entidades gue re-
cuperam a memdria naclonal. Foucos
sio os historiadores especialistas em
estudos e anilise de fotografia. Em sua
maioria, estdo 4 procura de fotos que
ilustrem seus trabalhos. Sao poucos os
que trabalham com a fotografla enquan-
to fonte.

Do ponto de vista temitico esses acer-
vos sdo riguissimos e possuem serlagbes

que permitem estudos de vérias nature-
zas.
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Abordaremos algumas questdes relati-
vas aos dols malores acervos, o da Agén-
cia Naclonal e o do Correio da Manha. As
fotografias desses acervos pertencem
ao ramo do fotojornalismo. Apresentam,
todavia,” enfoques diferentes sobre a
mesma realidade, Isto se explica pelo
estudo de suas proveniéncias e demons-
tra que a fotografia. apesar de sua apa-
rente neutralidade e de todo o verismo
iconogralico, serd sempre uma interpre-
tacdao.

As fotografias da Agéncia Naclonal sdo
de divulgacido do Estado. Cobrem o dia-
a-dia dos presidentes da Repdblica, dos
ministros de Estado, das autoridades
piblicas, dos eventos soclals dos gover-
nos (inauguragoes, comemoragbes de
datas histdricas...), de artistas, de escri-
tores, enfim, de pessoas gue durante
algum momento estabeleceram um vin-
culo com os governos federals. Essas
fotografias representam a 6tica do Esta-
do, sao lormais e tém a carga ideoldgica
de cada governo, Nao se encontram nes-
te acervo folografias de manifestacoes
de ruas, greves ou de reinvindicagbes
contririas aos governos. Em geral, pre-
tendem mostrar desconlragéo e espon-
taneidade como presidentes tomando
cafezinho na intimidade com suas
familias e amigos; ministros sorrinda
quando inauguram obras ou em festas,
Mas mesmo essas, consideradas "espon-
taneas’, foram leltas visando um recep-
tor em especial, que era a socledade
braslleira. O presidente tomando
cafezinho 4 vontade em sua sala ¢ o
ministro sorrindo poderiam ter a
finalidade de esconder crises politicas




|

ou velcular a imagem de trangdilidade,
de harmonia...

As fotografias do Correio da Manhd séo
de imprensa privada. Cobrem o dia-a-dia
da sociedade brasileira, em especial a
do Rio de Janeiro. onde 2stava a sede do
Jornal. Seus assuntos 540 05 mais varia-
dos. como camaval, futebol, misica,
teatro, cinema, repressao policial de rua,
censura. queda de presidentes, eleigoes,
crimes, calamidades...5a0 fotografias
onde o impacto & o elemento principal.

Sequndo Ivan Lima, a fotografia de jor-
nal & "acdo, Magrante ¢ informagao™ ™ A
maior preocupacao € comunicar infor
magoes e transmiti-las. Mao ha uma pre-
ocupacao uniforme com a estética. A
estética se manifesta nas fotografias que
ilustram os fatos que ja foram sabidos ¢
vistos por oulros melos de comunicacio
{radio e televisao). £ o caso das fotogra-
fins de esportes, Uma imagem sobre
lutebol, que todos j& viram, tem que sair
no jornal, no dia seguinte, com a beleza
esic¢lica da cena, Isto demonstra que
anallse das fologralias de jornal nao
pode partir de suposigoes generalizadas
que menosprezem o todo em funcéo da
parie. Todas as Totografias sio feltas e
distribuidas de acordo com o objetivo
que s¢ quer alcangar. Cada assunto re-
quer um tipo de fotografia. As fotografi-
as sobre assuntos culturals, por exem-
plo. séo eminentemente ilustrativas. Sao
as imagens do que alnda Ird acontecer;
do filme. da exposi¢do...As lotografias
do Correlo da Manhd devem ser analisa-
das sem perder de vista o receptor, ou
seja, o plblico leitor. Refletir para qual
piblico este ou aquele jornal se dirige -

pablico de nivel Intelectual mals ou
menos elevado - & fundamental para a
analise das fotograflas. Ha ainda que se
lembrar o papel das legendas junto as
fotos de imprensa, pois muilas vezes
uma Imagem pode ser verdadeira em
seu contedado iconografico, mas depen-
dendo da legenda que a orienta pode
tornar-se falsa numa perspectiva global,
Onitro critério a ser levado em conta é
aquele que se refere & estrutura do Jor-
nal como empresa, ou seja num jornal
uma reportagem fotografica nunca Eobra
apenas de uma pessoa. Eo resultado de
uma série de Intervengies que comeca
pelo fotagralo. passa pelo laboratorista,
pelos paginadores ¢, por fim, pelos edi-
tores que decldem, em Oltima instdncia,
o que ird ser publicado, A fotografia de
imprensa deve ser vista e analisada com
cuidado: todas as fotograflas publicadas
visam a publicidade ¢ a propaganda.
ainda que esta nio apareca claramente.
Uma sugestio para desenvolvimento de
trabalhos de anidlise, seria fazer um es-
tudo comparatlve de interpretagio en-
tre fotografias que foram publicadas e
aquelas que nao Foram. Dutra sugestao
seria buscar o sentido das fotografias
utilizadas nas diferentes dreas tematicas
do jornal & compara-las. Confrontar, por
exemplo, as chamadas ‘fotografias so-
cials’ com as 'folograflas culturals’...
Enlim. o vasto potencial deste acervo
permite pesquisas de enfoques muito
varfados, como anilises tematicas so-
bre o cinema, o esporte, a Repiblica, as
eleigdes ou até a vida plblica de deter-
minadas autoridades, vistas sob a otica
da imprensa.
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A Colegao de Folografias Avulsas & bas-
lante diversa dos dois acervos ji descri-
tos, Mao & constituida por folografias
contemporaneas e ndo se engquadra na

categoria de folojornalismo. Esta Cole-

cido & formada por fotografias de prove-
niéncia desconhecida ¢ que ndo possu-
em relagdo organica. doadas por mem-
bros da classes dominantes £ constitul-
da por retralos de criancas, militares,

Garrincha. Rtlo de Janeiro, maio de 1965, Comalo da Manhd
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escravos, familias, vistas de cidades,
pracas. monumentos, igrejas, ruas, es-
colas, eventos soclals elc. Esta Colegao
serve para compiementar estudos sobre
a Histéria da Fotografla, pols redne ima-
gens do século XIX em papel albumina-
do, folopinturas estereoscopicas ¢ folo-
grafias de diversos formatos (carte-de-
visite, cabinet elc.), que trazem os no-
mes dos (otografos e os enderecos de
seus ateliés, Servem também para traba-
Ihos de arquitetura, pols sdo fotografias
que reconstituem &poca. Mornece, ain-
da. subsidios para a historia social da
crianga ¢ da familia. A crianga aparece

2.

o AP A7 -J!)

Bania

-

sempre trajando um figurino simllar ao
do mundo aduito. ndo aparcce imbuida
de trejeitos Infantis caracteristicos do
comportamento contemporaneo € nem
Junto aos seus objetos de distragao,
como 03 brinquedos. As fotografias de
familla demonstram uma disposigio
espacial reveladora da hierargquia dos
seus elementos, das relagbes de afeto e
dos costumes vigentes. Mas, como folos
do século XIX, séo posadas & requerem
uma analise rigorosa de suas condigbes
de producdo para que se evite conclu-
sbestiradas a partir de sua simplesieitu-

ra.

Folo de Pedro Gonsalves da Silva. Salvadaor, ca. 1880. Coleglo de Folografias Avulsas.
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0O potencial de Investigacio histérica
desta Colegao & muito grande. Mo entan-
to, como colegdo, tem que ser utllizada
de forma complementar em qualquer
pesquisa. pois ndo possui seriagio, isto
&, l[olograflas em quantidade sobre um
mesmo tema.

Podemos concluir que os acerves folo-

grificos do Arquive Nacional atendem
aos mais diversos objetivos, que podem
abranger desde interessex relativos a
pessocas até a reconstituicio da memao-
ria politico-administrativa ¢ cultural do
pals, constitulndo-s¢ em fontes precio-
s5a5 para pesquisa e Interpretagao histo-
rica.
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A B S T R A C T

This article makes some consideratlons about photography as a historical source, relating it to a
new conception of an archival document and to what may be the abject of the historian work. It
emphasizes the absense of n methodology for photography analysis and proposes an interpretation.
Finally. It indicates the potential of historlcal investigation of the Natlonal Archives photographles.
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R E S U M E

Cet article présent des consldérations sur la photographie comme source historique, In rapportant
4 une nouvelle conception de document d' archive et de ce solt I ablet de travaill de |* histarlen.
1l remarque. aussi, |° absence d’ une métolologie d° analyse photographigque el propose une
interpretation. Finalement, |l Indique le potentiel des colleclions photographiques des Archives
Mationales du Brésil pour I investigation historigue.




