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o periodo histérico em que vivemos, o
Ministério da Justica e Cidadania atua
como instrumento capaz de contribuir
para a construgdo da cidadania e da
identidade nacional, bem como para garantir os direitos
sociais em seus mais amplos e irrestritos aspectos.

Diante de responsabilidades relacionadas as diversas
conjunturas e atribuicdes que evoluiram ao longo do
tempo, abarcando desde a administracao dos negécios
eclesidsticos durante o Império, passando pelo
momento em que a pasta se incumbiu dos chamados
“negdcios interiores”, transpassando pelo periodo
militar, até chegar ao restabelecimento da democracia,
observa-se o papel relevante do Ministério da Justica
e Cidadania nos diversos acontecimentos, estando
sempre atento ao processo de aprendizado, adaptagao e
transformacgdo que naturalmente se estabelece quando
0s novos desafios se imp&em a sociedade brasileira.

Neste prisma, deve-se referendar e enaltecer o
relevante papel do Arquivo Nacional, érgdo criado em
1838, cujo aspecto social é absolutamente crucial para o
exercicio da cidadania, para a preservagao da memdria
nacional, e em especial, para a gestdo dos documentos
produzidos na esfera publica brasileira.

O festival Arquivo em Cartaz é na sua esséncia
uma mostra com imagens de arquivos e tragos
imprescindiveis para a reflexdo e conotacdo da sutileza
estética e estratégica do audiovisual no Brasil.

Especialmente sinto-me gratificado em colaborar
com evento de tal magnitude e alcance.

Alexandre de Moraes
Ministro de Estado da Justica e Cidadania



ncontro-me repleto de alegria por presidir mais
um festival de cinema, o Arquivo em Cartaz,
Festival Internacional de Cinema de Arquivo.
Tal e qual, como secretario de cultura do Dis-
trito Federal me senti honrado em presidir o 392 Festival
de Cinema de Brasilia, um dos mais festejados a ocorrer na
capital da Republica.

Em certo aspecto, os dois festivais carregam peculiarida-
des, o de Brasilia por seu forte apelo politico e normalmente
com temas que envolvem debates socioldgicos, filosoficos,
antropoldgicos e do cotidiano, com interpretagdes subsidia-
das pelo carater critico, embrenhado por épicos que fardo
parte de acervos histéricos e, porque ndo, de pesquisas.

O Arquivo em Cartaz é um evento criado para divulgar e
incentivar a realizagdao de filmes com imagens de arquivo
e para debater e refletir sobre a preservagdo de acervos
cinematograficos.

Como se ja ndo bastasse tantos aspectos relevantes, o
tema titulo do festival deste ano sao os 100 anos do samba.

Por mera coincidéncia, tal tema se encontra com mais um
privilégio que eu recebi: ter convivido com o carnavalesco e
artista plastico Jodosinho Trinta, e com ele percorrer o mun-
do dos carnavais, com sua inusitada criatividade, e, obvia-
mente, envolver-me com o samba em todos os seus estilos.

Com o Trinta, trabalhei para o lancamento do documen-
tario Trinta, o mesmo titulo dado ao longa-metragem que
narra parte de sua exitosa trajetodria.



Portanto, sdo varios os motivos que me enchem de or-
gulho: o Arquivo, o Cinema e o Samba. N3do poderia haver
combinagdo melhor e nem presente tdo bem cadenciado.

Ser diretor-geral do Arquivo Nacional, érgdo criado ha
guase 180 anos (iniciaremos as comemoracdes a partir de
janeiro proximo), responsavel pelo Sistema de Gestdo de
Documentos de Arquivos (Siga), integrante da estrutura do
Ministério da Justica e Cidadania, faz com que eu tenha ndo
s6 o olhar de um executivo, gestor a servico da cultura, da
cidadania e do processo de gestdao de documentos, mas traz
a mim também a incumbéncia de permanentemente atrair
a atencgdo para a importancia e finalidade desta instituicdo.

O Arquivo em Cartaz é uma ferramenta poderosa de di-
fusdo, que discute temas universais, apresenta diversidade
cultural, estimula a reflexdo, desperta para a consciéncia e
cidadania.

Espero que o festival de 2016 possa gerar empatia, pro-
vocar emogdes, compartilhar ideias e conhecimento, pro-
movendo cada vez mais o Arquivo Nacional e sua capaci-
dade de atender as diversas manifestagdes no ambito da
gestdo documental, da pesquisa, da diversidade cultural e
especialmente da competéncia de seus técnicos, dedicados
e persistentes em fazer que, com nossa memodria, seja pre-
servada a identidade sociocultural do nosso pais.

José Ricardo Marques
Diretor-Geral do Arquivo Nacional
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A musealizacao de um
patriménio imaterial
brasileiro

Os tempos idos

Nunca esquecidos

Trazem saudades ao recordar

E com tristeza que eu relembro
Coisas remotas que ndo vém mais
Uma escola na Praga Onze
Testemunha ocular

E perto dela uma balanga

O Centro Cultural Cartola (CCC), criado
em 2001 e sediado no bairro da Manguei-
ra, na cidade do Rio de Janeiro, surgiu a
partir da observacdo de que os processos
de preservagdo de meméria, de transmis-
sdo da historia e dos saberes do samba
carioca se encontravam profundamente
fragilizados pela engrenagem comercial e
turistica a que foram subvertidos, princi-
palmente nos redutos tradicionais dessa
expressao cultural.

Reconhecido como Ponto de Cultura,?
a instituicdo nasceu tendo como meta a
preservacdo do legado de Cartola, um dos
fundadores da Escola de Samba Estacao
Primeira de Mangueira, parte de um gru-

Nilcemar Nogueira

Doutora em Psicologia Social pela Uerj,
Diretora Executiva do Museu do Samba.

Onde os malandros iam sambar
Depois, aos poucos, o hosso samba
Sem sentirmos se aprimorou

Pelos salbes da sociedade

Sem ceriménia ele entrou

Jd ndo pertence mais a praga

Jd ndo é mais samba de terreiro

(Tempos idos, DE CARTOLA E CARLOS CACHAGA, 1961)

po de escolas conhecidas como tradicio-
nais, espagos assim reconhecidos pelos
sambistas, onde é grande a luta pela pre-
servacao de valores essenciais da cultura
do samba, e onde ainda transitam fun-
dadores e seus familiares, que possuem
alguma forga politica dentro dos seus nu-
cleos, onde existe uma permanente ten-
tativa de rememorar o passado e reforcar
a importancia de seus criadores.

A trajetdria do patrono da instituicao,
Angenor de Oliveira, o Cartola, mistura-se
a de vdrios musicos e compositores que vi-
veram na mesma época e que compactua-
vam com ele o amor pelo samba. O artista
constitui um dos exemplos mais represen-

1 Pontos de Cultura sdo grupos, coletivos e entidades de natureza ou finalidade cultural que desenvolvem e
articulam atividades culturais em suas comunidades e em redes, reconhecidos e certificados pelo Ministério da
Cultura por meio dos instrumentos da Politica Nacional de Cultura Viva. Disponivel em: <http://www.cultura.gov.

br/culturaviva>. Acesso em:16 jun. 2016.
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tativos da inventividade musical das cama-
das humildes da populagdo brasileira.
Desde sua criagao, o CCC, além da im-
plantagdo de um nucleo de pesquisa e
documentacgdo do legado de Cartola e do
samba, mantém programas socioeducati-
vos nas metas de estratégias de acdo, fa-
zem conhecer a histéria do samba e, por
consequéncia, as condi¢cdes de sobrevi-
véncia do povo negro; provocam um des-
pertar nos sujeitos da “categoria sambis-
ta” e reforgam a importancia do seu lugar
de pertenca, além de fazer com que esse
segmento perceba seus direitos sociais e
os negocie melhor, ja que seus fundado-
res acreditam que a preserva¢do de um

patrimonio esta para além de garantia de
suas praticas culturais.

O Centro Cultural Cartola foi proponen-
te da candidatura das Matrizes do Samba?
do Rio de Janeiro a Patrim6nio Cultural
do Brasil. Como proponente dessa can-
didatura, o CCC atuou na realizacdo das
pesquisas necessarias para sustentagdo
do pedido encaminhado ao Instituto de
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(Iphan), 6rgdo responsavel pela aprova-
¢do da solicitagdo. O pedido do registro
foi aprovado na 54° Reunido do Conselho
Consultivo do Patrimoénio Cultural, em 9
de outubro de 2007, a partir dai, a insti-
tuicdo proponente passou a ser espago

2 O termo “matrizes do samba” no Rio de Janeiro refere-se as formas de origem do samba consideradas
primarias, que sustentaram e deram origem a variagdes da musica e da danga: partido-alto, samba de terreiro e
samba enredo. IPHAN. Dossié das matrizes do samba no Rio de Janeiro: partido-alto, samba de terreiro e samba-

enredo. Brasilia: Iphan, 2014. p. 15.
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de referéncia para a salvaguarda do sam-
ba e, desde janeiro de 2009, com o apoio
do Iphan, ganhou o estatuto de Pontao de
Membéria das Matrizes do Samba no Rio
de Janeiro. Na opinido da pesquisadora e
sambista Rachel Valenca esse momento
foi determinante para a trajetdria da insti-
tuicdo como guardia do samba:

Além de dar condigGes para a criagdo, a pro-
dugdo, a apresentagdo e a difusdo dessas
matrizes do samba carioca, as a¢ées promo-
vidas pelo Pontdo de Memoria sdo dirigidas
a pesquisa, reflexdo e documentagdo; aqui-
sicdo, organizagdo, gestdo, manutengdo e
recuperacdo de acervos; edi¢do, reedicdo e
distribuicdo de livros, periddicos especializa-
dos, CDs e DVDs; montagem de exposi¢oes;
formacgdo de plateia, transmissdo do saber e
troca de experiéncias. Gragas a instalagdo do
Pontdo de Memodria, o Centro Cultural Car-

tola pdde dar inicio a implantagdo do Centro

3
Samba, n. 2, ago. 2009.
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de Referéncia, Documentacgdo e Pesquisa do

Samba Carioca. 3

Nesse contexto, foi implementado o
projeto Memdria das Matrizes do Samba
no Rio de Janeiro e constituido o Nucleo
de Histdria Oral, com trabalho de coleta
de depoimentos de sambistas considera-
dos referéncia. No tocante as memdrias
de sambistas, cabe ressaltar que, por
muito tempo, essas vozes foram margina-
lizadas e silenciadas, seja cultural, estéti-
ca e/ou comercialmente, tendo em vista
a conjuntura histérico-social brasileira.
Mediante a escassez de registros sobre
o0 samba a partir da 6tica dos sambistas,
a instituicdo atua como espago de guar-
da dessas vozes excluidas e, ainda, como
local de referéncia no fomento a luta pela
preservacao e valorizagdo das memdarias
individuais e coletivas do samba. Mais de
100 registros de histoérias de vida sendo

VALENCA, Rachel. Pontdo de memoria do samba carioca. In: Samba em revista. Rio de Janeiro: Museu do
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contadas por grandes sambistas de dife-
rentes agremiac¢des e formas de atuagao
no mundo do samba.

A amplia¢do da fung¢do do Centro Cultu-
ral Cartola como museu se deu em 2015,
com o objetivo de trabalhar a memodria
como vetor de inclusdo e de ser usada
como forma de poder e de resisténcia.

O final do século XX é marcado por uma
nova agenda que inclui a cobranca do di-
reito da memdria dos excluidos, cuja his-
toria ficou de fora das narrativas oficiais.
Este periodo aponta para uma sociedade
em mutacao, cujas necessidades emanam
da prépria sociedade, principalmente no
que diz respeito a inser¢do desses exclu-
idos. A falta de celeridade nas respostas
dos anseios dessa camada social fez nas-
cerem os movimentos sociais das comuni-
dades que abrigam os menos favorecidos
cuja cultura ancestral reivindica seu direi-
to @ memdria como forma de combate a
desigualdade social.

O Museu do Samba, que nasceu tendo
como meta a preservacao do legado de
Cartola, um lider comunitario da Man-
gueira, apresenta desafios como: redugdo
de preconceito, promog¢do de cidadania,
valorizacdo e preservacdo da histéria do
samba e de seus principais personagens,
reforco da identidade da comunidade
onde estd inserido. E neste aspecto se
apresenta em uma condi¢do de vanguar-
da, alinhado a nova museologia.

A redefinicdo do conceito internacional
de museu (desde 2007), a chamada “nova
museologia”, preconiza que 0s museus
devem envolver as comunidades a que
servem. Sua funcdo esta para além dos
objetos, pois envolve as praticas a eles as-
sociadas, ou seja, precisam de um contex-

Nilcemar Nogueira
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to e das memodrias que os sujeitos cons-
troem a partir do estimulo provocado.

Um museu é uma instituicdo sem fins lucra-
tivos, permanente no servico a sociedade e
no seu desenvolvimento, aberta ao publico,
que adquire, conserva, pesquisa, comunica e
exibe a heranga tangivel e intangivel da hu-
manidade e de seu ambiente pelo propdsito
da educagdo, do estudo e do divertimento.
(lcom, 2007)

Essa visao, que vem alargar o campo de
atuagdo dos museus, é desafiadora, uma
vez que as organizag¢des do terceiro setor,
por natureza, sdo instituicbes com limita-
dos recursos financeiros e humanos.

O registro de uma pratica social requer
tratamento técnico e metodoldgico mui-
to diferente dos tradicionalmente em-
pregados, exigindo abordagem criativa e
inovadora. O maior desafio esta no envol-
vimento das comunidades. E justamen-
te nesse ponto que o Museu do Samba
sai em vantagem e vai, pouco a pouco,
consolidando-se como um museu de van-
guarda: inserido em uma comunidade,
seio da produgdo do samba, cultura que
atrai pessoas de diferentes grupos sociais
e das diferentes bandeiras do samba.

O acervo do Museu do Samba conta
com mais de 33 mil itens, que incluem
fontes preciosas para a histdria do sam-
ba em variados suportes. Além da cole-
¢do Cartola doada por seus familiares, o
acervo permanece em constante cres-
cimento, devido as novas aquisi¢des,
mas principalmente pelas doagdes feitas
pelos préprios sambistas. Boa parte do
acervo iconografico é composta por es-
sas contribui¢es. Conta ainda com telas
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de pintores sambistas, como Nelson Sar-
gento e Mestre Caramba, e colegbes de
importantes sambistas como as porta-
bandeiras Dod6 da Portela e Vilma Nasci-
mento (que, além de fotos, doaram indu-
mentdrias); da grande Dama do Samba
da Estacdo Primeira de Mangueira, d.
Zica; da colegdo da jornalista Regina Za-
ppa; fotografias da Estacdo Primeira de
Mangueira, de seus baluartes, quadra e
desfiles também fazem parte do acervo.
O sambista do Império Serrano, Aluisio
Machado, doou, voluntariamente, todo
seu acervo pessoal ao Museu do Samba.
Na entrada no Museu podemos encon-
trar parte da colec¢do bibliografica do
memordavel carnavalesco Fernando Pam-
plona e do acervo pessoal do pesquisa-
dor Roberto Moura — ambas doados por
seus familiares. Dentre essas ac¢Oes de
resgate, registro e difusdo da memoria
do samba existem as producgdes proprias
do Museu: a publicagdo Samba em Revis-
ta, documentdrios sobre o samba, CDs e
DVDs. Portanto, por exceléncia, o reco-
nhecimento do espaco como “lugar de
memoria” do samba tem possibilitado
a incorporac¢do de acervos elementares
para histéria do samba e do carnaval.
Além de lugar de guarda, promove
acOes que respondem a fung¢do social de
um museu de memoaria social, apoiado na
trilogia territdrio/patrimonio/comunida-
de, um lugar que resgata o passado para
fazer entender o presente, que promove
valores fundamentais de uma tradigdo.
Uma iniciativa que nao se fixa somente
em estudos, documentos, mas que pde
em pratica agdes que visam a salvaguarda
do patriménio imaterial e ao desenvolvi-
mento social das comunidades do samba,
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principalmente, pela garantia de respeito
e direitos dentro e fora do contexto do
samba. O espago quer contribuir para re-
ducao da pobreza e violéncia, consideran-
do o impacto que a instituicdo pode levar
ao local onde estd inserido.

Os grupos de sambistas ndo tinham
dimensdo da importancia e mesmo do
que significava ser patriménio cultural do
Brasil. Hoje, um grande numero deles co-
meca a lutar para que ndo se apaguem as
memorias afetivas; entendem que o car-
naval e os desfiles das escolas de samba —
que colocam o patrim6nio em movimen-
to processual — garantiram visibilidade
aos corpos e a certeza de que o fortaleci-
mento do grupo é essencial.

E preciso refletir sobre como esses
corpos apresentam-se, que lugar estdo
ocupando, que poder de voz eles tém.
O aprendizado pode demorar décadas,
pode-se estar dez, vinte anos no samba e
nado conhecer seus fundamentos. Habitos
e costumes que nunca fizeram emergir a
necessidade de explicar seus sentimentos
e movimentos corporais; afinal é continua
a luta para o sambista ndo se deixar en-
gessar em sua criatividade, para saber co-
municar-se com o mundo e ter coragem
de mudar o seu modo de viver, de cantar,
de dangar, mesmo submetidos a agruras
e a subversdo. Mas, como na cangdo de
Nelson Sargento, o “Samba agoniza mas
ndao morre”:

Samba, inocente pé no chdo
A fidalguia do saldo

Te abragou, te envolveu
Mudaram toda a sua estrutura
Te impuseram outra cultura

E vocé nem percebeu

A musealizacao de um patriménio...



Atualmente, faz-se necessario conhe-
cer a trajetéria do samba e seus aspectos
fundamentais, para que a “espetaculari-
zacdo” — a festa como ritual aberto —sirva
para mostrar a sociedades mais amplas os
varios aspectos da cultura brasileira.

Outro papel importante do Museu do
Samba é o de catalisador, como um espa-
¢o que sensibiliza para a reflexdo sobre
a importancia do patriménio imaterial
como um modo de viver de seus deten-
tores, sobre a ameagca a que estdo expos-
tas essas expressdes culturais, ameagas
de descaracterizagdo ou de perda de sua
esséncia; ou ainda da exploragdo de seus
agentes, dai a necessidade de atividades
envolvendo pesquisas, estudos e féoruns
de discussoes.

A realizagdo de semindrios, encontros
e debates tonou-se palco de discussdes
importantes para a reflexdo das situa-
¢Oes dificeis a que tém sido submetidos
os sambistas, com perda de forga em seus

nucleos centrais e em seus lugares de pra-
ticas, como as escolas de samba.

Exatamente pela perda de espaco de
vivéncia, o Museu do Samba cumpre um
dos mais importantes papéis, ao efetivar-
se como lugar de encontro onde as comu-
nidades do samba podem exprimir seus
anseios, transmitir conhecimento, resga-
tar praticas, fazer circular a tradigdo. Ali, o
resgate da memdria do samba carioca se
da de maneira plena: na reunido e na ca-
talogacao de documentos, na tomada de
depoimentos, na identificacao, instituicao
e salvaguarda de arquivos; enfim, o que
pretende, de forma geral, é denunciar e
reparar o coeficiente de barbarie subja-
cente a boa parte daquilo que comumen-
te se entende por “cultura brasileira”.

E o lugar, portanto, que o sambista,
tanto o de primeira hora (da virada dos
séculos XIX e XX) quanto os seus sucesso-
res (imediatos ou de gera¢des mais recen-
tes) tém espago cativo para manifestar,

Nilcemar Nogueira
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fazer soar e ecoar sua arte, seu discurso
e sua voz. Sem intermediarios, sem tra-
dugbes pretensiosas e preconceituosas.
Livre do jugo de atores estranhos ao mun-
do do samba — personagens tantas vezes
a ele impostos como indispensaveis para
a valoragdo positiva dessa manifestacdo
artistica e cultural, em si mesma tdo rica
e original. Essa é, sem duvida, uma forma
de buscar a “redengdo” e de reconhecer
o protagonismo dos agentes que deram
vida e forma ao género musical mais tipi-
camente brasileiro. Mas essa é ainda uma
forma parcial.

“Tempos idos”, tempos vindos

As peculiaridades da pds-modernida-
de demandam muita agilidade de quem
queira pensar questdes identitarias e cul-
turais. A globalizag¢do politico-econdémica,
a rapidez vertiginosa do fluxo de informa-
¢Oes, a (aparente) diluicdo das fronteiras
geograficas, o acirramento das tensGes
étnicas, de género, de classe e de cre-
do religioso em varias partes do mundo,
tudo isso faz com que dificilmente se pos-
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sa apelar com sucesso para algum tipo de
essencialismo cultural. Em seu livro Da
didspora: identidades e media¢des cul-
turais (2013), Hall, apontado como “pai”
dos estudos culturais, sintetiza de manei-
ra lapidar algumas searas pelas quais o
Museu do Samba tem andado, no cons-
tante exercicio dialético de buscar promo-
ver o encontro entre passado, presente e
futuro. Diz o sociélogo:

As estratégias culturais capazes de fazer di-
ferenga sdo o que me interessa — aquelas
capazes de efetuar diferencas e de deslocar
as disposi¢oes do poder. Reconhego que os
espacgos “conquistados” para a diferenga sdo
poucos e dispersos, e cuidadosamente poli-
ciados e regulados. Acredito que sejam limi-
tados. Sei que eles sdo absurdamente subfi-
nanciados, que existe sempre um prego de
cooptacgdo a ser pago quando o lado cortante
da diferenca e da transgressado perde o fio na
espetacularizagdo. Eu sei que o que substitui
a invisibilidade é uma espécie de visibilidade
cuidadosamente regulada e segregada. Mas
simplesmente menospreza-la, chamando-a

de “o mesmo” ndo adianta. Deprecia-la des-
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se modo reflete meramente o modelo deles,

nossas identidades no lugar das suas — a que

Antonio Gramsci chamava de cultura como

‘guerra de manobra’ de uma vez por todas,

quando, de fato, o Unico jogo corrente que

vale a pena jogar é o das ‘guerras de posi¢ao’

culturais. (HALL, 2013, p. 377)

Ora, como o samba é uma forma de
expressdo originalmente negra (entdo
praticado majoritariamente por gen-
te pobre), as tensdes sociais que desde
sempre o cercaram podem ser entendi-
das, também e desde sempre, como um
prendncio, a menor tensdo da atual con-
dicdo pds-moderna.

Vale lembrar que o povo brasileiro, em
fins do século XIX, ja muito miscigenado
com a mistura de indigenas, europeus e
africanos, tornou-se ainda mais mestico
com a chegada de grandes contingentes
de novos imigrantes europeus (de varias
regides da Europa, ndo sé mais do leste)
e de asiaticos. Nesse cenario, uma ma-
nifestacdo cultural originaria dos extra-
tos sociais menos prestigiados teve de
conviver, ao longo de sua histéria, com
a negacgao, a proibigao, a regulacao, a co-
optacdo e a louvacao.

Foi nesse espago nebuloso — muito
parecido com o descrito por Hall — que o
samba caminhou. Sabedor de tudo isso,
no Museu do Samba se mantém vivo o
compromisso de levar a educagao pa-
trimonial para criangas, adolescentes e
jovens, justamente para ndo deixar que
o rompimento do “fio da espetaculariza-
¢do” — a atual banalizagdo do samba, so-
bretudo devido a sua manifestagdao mais
propagandeada, o desfile das escolas de
samba durante o carnaval — implique,
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para as novas geragoes, a perda do fio da
memoria. O Museu do Samba realiza pro-
gramas de educagdo patrimonial voltados
para a memoéria do samba, em uma inte-
gracgdo presente e passado e em projetos
de instrucdo, formagdo e capacitagdo no
formato de escolinhas, oficinas as mais va-
riadas e mediagdo de visitas a exposigdo.

Hall (2013) observa que a subvencdo
para projetos assim é sempre pouca.
Além disso, a regulagdo é mesmo cons-
tante e a luta contra a “invisibilidade”
é ardua e desgastante. Entretanto, as
“guerras de posicao cultural”, como to-
das as demais guerras, exigem sacrificios
e boas estratégias.

Em dezembro de 2014, o Centro Cul-
tural Cartola conseguiu fechar uma par-
ceria com a Ford Foundation, voltada
para uma nova abordagem estratégica,
gue inclui toda a parte de desenvolvi-
mento organizacional (gestdo, governan-
¢a), com efeitos sobre marketing, pro-
jetos e mobilizagdo de recursos. Outro
grande desafio é a sustentabilidade da
instituicdo, uma vez que a principal fonte
de recursos advém de convénios com or-
gdos publicos, mobilizando a equipe para
o cumprimento de normas burocraticas
gue regulam sua aplicacdo, impedindo
maiores avangos nas agdes consideradas
urgentes e prioritarias. O desafio que se
apresenta é a reconfiguracdo do desen-
volvimento institucional para ampliagao,
consolidagdo e sustentabilidade. Tudo
baseado numa missdo sociocultural. Di-
ferente do que inicialmente foi pensado,
o CCC ndo esta mais vinculado apenas as
figuras de Cartola e da Mangueira; atin-
giu uma responsabilidade sociocultural
e econOmica sobre o samba e ganhou
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reconhecimento em varias esferas, inclu-
sive internacional.

Desde 2015, ja atuando em prol de
um novo conceito institucional, o Museu
do Samba vem cautelosamente cons-
truindo uma transi¢do para uma institui-
¢do cujo mandato é significativamente
mais abrangente do que o anteriormen-
te exercido pelo Centro Cultural Cartola.
Dado o impacto do trabalho do museu
pela salvaguarda do legado do samba e
seus agentes, o Museu do Samba vem
assumindo centralidade nas costuras e
engajamento dos diversos stakeholders
ligados ao samba ndo sé no Rio de Janei-
ro, mas também em todo o Brasil.

O Museu do Samba entende que um
dos legados centrais do samba é seu alto
potencial como transformador e aglutina-
dor social. Mais que uma manifestacdo
artistica, o legado do samba emana da
interconexao entre as estruturas sociais,
lagos afetivos e herangas culturais de suas
comunidades afrodescendentes de ori-
gem. A invisibilidade das narrativas destas
comunidades marginalizadas da memdria
oficial, como descrita neste texto, € um
fendmeno que afeta a todos os brasileiros
igualmente — pois ndo sé as comunidades
excluidas sdo privadas da visibilidade e
dignificagcdo de suas memdrias, mas tam-
bém esta invisibilidade continua a privar
sistematicamente, conscientemente ou
nao, o restante da sociedade brasileira do
entendimento de sua memdria coletiva e
identidade integral, ja que nossa cultura
é inegavelmente fruto da soma de todas
estas partes, sejam elas oficialmente re-
conhecidas ou ndo.

Desta forma, o Museu do Samba as-
sumiu para si o propésito ambicioso de
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contribuir para a reavaliagdo do que é
ser brasileiro por meio do legado e da
historia do samba e seus agentes e em-
poderar a comunidade afrodescendente
na sociedade brasileira. Este mandato
faz do Museu do Samba um importan-
te agente cultural nos ambitos regional,
nacional e internacional. Esta ambicao é
amparada pelo conceito do desenvolvi-
mento de museus socialmente respon-
saveis, um movimento museolégico de
vanguarda que vem ganhando forga na
comunidade internacional, amparado
em um conjunto distinto de valores que
ddo forma a sua pratica e perspectivas.
Com base nestes valores, o Museu do
Samba se apresenta um museu inclusivo,
que busca representar toda a sociedade
em suas colec¢des, exposicdes, displays e
atividades — e ndo somente voltado para
as comunidades que o visitam. Entender
as reais necessidades de suas comunida-
des e facilitar sua participa¢do nas deci-
sOes e dia-a-dia do museu, além de fazer
com que suas vozes sejam ouvidas, sdo
aspectos centrais dos propdsitos que o
Museu do Samba pretende estabelecer.
Olhar para além de seus muros e man-
datos tradicionais, oferecendo servicos
necessarios para a obtencao dos impac-
tos sociais identificaveis e mensuraveis,
assumindo posicionamentos éticos e
nao se esquivando de assuntos contem-
poraneos, desafiadores e provocadores.
Um Museu de posicionamento firme em
relacdo a questdes importantes para o
Brasil de hoje (direitos humanos, desi-
gualdade social, preconceito, racismo,
sexismo e violéncia), proativo e ndo pas-
sivo, que se envolve em praticas consis-
tentes de advocacy.

A musealizacao de um patriménio...



Pensando sempre nas implicages éti- partida para o processo de profunda re-
cas de seu trabalho e estando alerta a visdo e planejamento pelo qual o Museu
diferencas e sensibilidades culturais. Es- do Samba esta passando no ano de 2016
tes valores permeiam todas as atividades para tornar-se uma instituicdo a altura
do Museu do Samba, e ja sdo ponto de dos sonhos de sua comunidade.
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PH 0 FOT 03755.088: Portela no desfile das escolas de samba de 1973.
Correio da Manha

PH 0 FOT 04280.013: Unidos de S&o Carlos no desfile das escolas de samba de 1973
PH FOT 15134.15: Pixinguinha, junho de 1956. Correio da Manha

PH FOT 765.18: Ataulfo Alves e suas cabrochas. S.d. Correio da Manha

EH NEG 8721.001: Sagudo da radio Roquette Pinto. S.d. Agéncia Nacional

MIS 42769: Ataulfo Alves com as Pastoras e Bola Sete. S.d.
Museu da Imagem e do Som

PH FOT 15125.10: Violdo de Noel Rosa. Dezembro de 1963. Correio da Manha

PH FOT 15015.20: Cartola, novembro de 1971. Correio da Manha

PH FOT 4440.29: Incéndio na Praia do Pinto, maio de 1969. Correio da Manha

FF FMF 7.2 (6): Catalogos e folhetos de artigos cinematograficos, s.d. Familia Ferrez

ML DPE FOT 008-01: Mério Lago em desfile do bloco de carnaval
Sodade do corddo, 1987. Mario Lago

J 323: Periddico A Fita, 1916

W3 10 0407.02: Humberto Moraes Franceschi

PH FOT 12315.021: Emilinha Borba, outubro de 1972. Correio da Manha

W3 10 1424 _01: Humberto Moraes Franceschi

PH FOT 3709.087. Unidos de Sao Carlos, fevereiro de 1969. Correio da Manha
PH FOT 4278.19: Ritmistas da Unidos de Vila Isabel, fevereiro de 1969

PH O FOT 00253.018: Morro da Mangueira. Correio da Manha

QL 0 CDI.1: Panfleto “Carta da Integragdo” e folheto “O que é IPES”. IPES

PH FOT 15085.021: Moreira da Silva ensaiando “Na subida do Morro,”
setembro de 1959. Correio da Manha

W3 10 0904.01: Fundo Humberto Moraes Franceschi

W3 10 0369.01: Fundo Humberto Moraes Franceschi

PH FOT 253.003: Morro da Mangueira, fevereiro de 1968. Correio da Manha
PH 0 FOT 17566.009: Haroldo Costa, fevereiro de 1970

PH 0 FOT 17566.003: Haroldo Costa e Luis Bonfa, em ensaios para

a peca Orfeu da Conceicdo, setembro de 1956. Correio da Manha

Fotogramas Fundacgdo Centro Brasileiro de TV Educativa E 043. Entrevista
com Haroldo Costa no programa E preciso cantar, junho de 1978

PH 0 FOT 01020.008: Haroldo Costa em encenacao
do grupo Brasiliana, s.d. Correio da Manh3

PH FOT 15125.23: Mostra em homenagem a Noel Rosa,
dezembro de 1967.Correio da Manha

PH FOT 3921.8: Em cima da hora, margo de 1973.Correio da Manha

As imagens que ilustram o artigo A musealizagdo de um patrimoénio imaterial
brasileiro sdo de responsabilidade do Museu do Samba
e retratam o cotidiano do mesmo.

As imagens que ilustram o artigo El drea de acervos del Centro de Capacitacion
Cinematografica en México sao de responsabilidade do Centro de Capacitacién
Cinematografica e retratam o cotidiano do mesmo.
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