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O registro fotografico de Darcy Ribeiro
sobre o povo indigena Urubu-Kaapor

The photographic record of Darcy Ribeiro
about the Urubu Kaapor indigenous people

Rodrigo Piquet Saboia de MELLO*

Resumo: O artigo aborda a producgdo fotografica de Darcy Ribeiro junto ao povo indigena
Urubu-Kaapor nos anos de 1949 e 1951. O trabalho foi realizado pelo antropdlogo em virtude
das expedicdes cientificas no tempo da Secao de Estudos do Servico de Protecao aos Indios,
instituicdo oficial da politica indigenista do Estado brasileiro que perdurou até 1967, quando
foi substituida pela Fundagdo Nacional do Indio (FUNAI). Na analise do acervo iconografico,
gue atualmente estd depositado, no Museu do Indio/FUNAI, foi possivel verificar que o
recorte dos registros realizados vai além da tematica indigena, perfazendo um entendimento
da construcao da sociedade brasileira.

Palavras-chave: Darcy Ribeiro; fotografia; Urubu-Kaapor; politica indigenista do Estado
brasileiro.

Abstract: The article examines Darcy Ribeiro’s photographic production with Urubu-Kaapor
indigenous people in the years 1949 and 1951. The work was carried out by the anthropologist
in virtue of scientific expeditions of the former Section of Studies of the Service of Protection to
the Indians, the institution of Brazilian State’s official indigenist policy, that lasted until 1967,
when it was replaced by the National Indian Foundation (FUNAI). In the analysis of the
iconographic collection, which is currently deposited, in the Museum of the Indian/FUNAI, it was
possible to verify that the record choice goes farther the indigenous theme, creating an
understanding of the Brazilian society construction.

Keywords: Brazilian state's indigenist policy; Darcy Ribeiro; Photography. Urubu-Kaapor.

1 Introducao

Ao abordarmos a producao iconografica sobre os povos indigenas que habitam
o territorio brasileiro é possivel verificar desde um primeiro momento as
especificidades e as particularidades que cada grupo étnico apresenta nesta
pléiade de culturas indigenas espalhadas pelo Brasil. Neste trabalho, sera
abordado um conjunto iconografico que hoje se encontra sob a guarda do Museu do
Indio: o registro das expedicBes cientificas de Darcy Ribeiro ao povo indigena Urubu-
Kaapor.

* Doutorando do Programa de Pds-Graduacgdo em Ciéncia da Informacdo do Instituto Brasileiro
de Informagdo em Ciéncia e Tecnologia/Universidade Federal do Rio de Janeiro (IBICT/UFRJ-
Brasil) e Chefe do Nucleo de Informagao Cientifica do Museu do Indio, da Fundagdo Nacional do
Indio. CV: http://lattes.cnpqg.br/9479597415422231 ; e-mail: rodrigopiquetuff@hotmail.com
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O povo indigena Urubu-Kaapor é um grupo que se localiza atualmente na Terra
Indigena Alto Turiagu, uma regidao de divisa entre o Estado do Para e do Maranhao.
O demarcador demografico entre os dois Estados é o rio Gurupi, que divide a regiao
de outro povo indigena: os Tembé, que habitam a Terra Indigena Alto Rio Guama.
Ainda sobre os Urubu-Kaapor, Darcy Ribeiro procurou pesquisar o povo indigena
Urubu-Kaapor, de origem Tupi, tendo a seguinte motivacgao:
Os Kaapor, ao contrario dos Guaranis, ndo tinham quase nenhum
contato com a civilizagdo. Ninguém na aldeia falava portugués.
Pouquissimos haviam viajado até a vila brasileira mais préxima, que
ficava a uns cinco dias de viagem de canoa, rio abaixo. Assim sendo,
a sua curiosidade quanto a mim e a minha gente era pelo menos
igual @ minha quanto a eles. (Ribeiro, 1990, p. 56).
Os indios Urubu-Kaapor, ou como se autodenominam somente por Ka'apor?,
viveram uma situacao de contenda e violéncia com a sociedade envolvente desde o
século XV. (Huxley, 1957). A partir do final do século XIX ha o inicio de um contato
mais perene entre indigenas e nao indigenas com a chamada pacificacdo. Este
processo de relacdes mais amistosas se concretizou no ano de 1928.

O conjunto imagético das expedicdes cientificas imaginadas e realizadas pelo
antropologo Darcy Ribeiro nos anos de 1949 e 1951, em funcdo das expedicdes
cientificas quando da existéncia da Secao de Estudos do Servico de Protecdao aos
Indios, serd analisado de forma exploratdria neste artigo. As colecdes documentarias
de natureza etnografica foram realizadas pelo proprio Darcy Ribeiro, assim como
pelo integrante da equipe da Secao Cine-fotografica da Secdo de Estudos, Heinz
Forthmann?. Tanto a primeira quanto a segunda expedicdo cientifica realizada junto
ao povo indigena Urubu-Kaapor foram realizados os registros imagéticos por Darcy
Ribeiro e Heinz Forthmann. Dos registros imagéticos obtidos, resultaram para a
posteridade e conservado na reserva técnica iconografica do Museu do indio um total
de 2083 itens fotograficos. O material esta em suporte acetato em 35 mm e 6x6 cm,
todos estando devidamente identificados e indexados na base de dados da
instituicao.

Neste artigo sera apresentada em um primeiro momento uma breve reflexao sobre
a natureza da producado iconografica em destaque, calcada em reflexdes acerca de
praticas documentarias e da fotografia. Em sequéncia, sera discutida a instituicao
que abriga o acervo, o Museu do Indio, com destaque para a organizacao proposta

1 0 Boletim do Museu do Indio, que estabelece a grafia dos nomes das etnias indigenas brasileiras,
determina o uso de Urubu (Listagem, 1998). No entanto, os proprios indigenas se identificam
como Ka ' apor, ou seja, pegadas na mata. ]Ja apenas Urubu era a forma como seus detratores
os chamavam. Darcy Ribeiro de maneira idiossincratica resolve o problema os intitulando como
Urubu-Kaapor, como sera chamado doravante no texto.

2 No final de sua vida o cineasta aboliu o trema sobre a letra o da grafia alema. A letra e apds a
letra o (Foerthmann), em portugués, foi muita usada, principalmente por Darcy Ribeiro, para
“abrasileirar” a sonoridade estrangeira. Na vida profissional, seu sobrenome (seu “nome de
guerra”) substituiu o primeiro nome alemao. (Mendes, 2006, p. 20, destaques do autor)
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e idealizada por Darcy Ribeiro. Por fim, serao apresentadas reflexdes de algumas
fotografias das expedicdoes junto ao Urubu-Kaapor que refletem o pensamento de
Darcy Ribeiro para com a sociedade brasileira, além da concluséao.

2 Praticas documentarias, fotografia e Urubu-Kaapor

Nesta secdo, sera discutida a relacao tensa quando do acolhimento dos registros
realizados em terra indigena capitaneado pelo antropdélogo Darcy Ribeiro. Da
alocacdao do material registrado ha, em seguida, o depdsito do acervo iconografico
numa instituicao de Estado, no caso, o Museu do Indio. Neste acolhimento, também
existe um elemento de disputa de um projeto de hegemonia nas partes interessadas
na memoria dos povos indigenas pela sociedade brasileira e a possibilidade de outros
arranjos documentarios em organizacoes. Neste sentido:

Ha um entrecruzamento de praticas documentarias e agbes de
informacao, herdadas, e mantidas sempre em negociagdes, por uma
diversidade de agenciamentos, que, ao fim, e ao cabo, fazem com
gue reconhegamos algo como documento ou como informacdo. Isto
nos indica um Unico circuito de producdo e de reproducao das
“realidades” documentais e informacionais. Uma vez que tais
“realidades” sdo aceitas, sejam como provas, comprovantes,
evidéncias, aquilo que transforma estruturas, unidades de
conhecimento, producao de sentido, ou outras definicoes que
possamos para elas encontrar, podem-se examinar as praticas
documentarias e as agoes de informacdo enquanto politicas difusas
e seus efeitos na construcdo da memoria. (Fernandes, 2011,
pp. 220-221).

Ou seja, quando da realizacdo do registro documentario numa determinada area
indigena ou em qualquer outro ambiente do mundo social, ha de se realcar a
existéncia de um projeto politico velado. Isto porque fotografias e a acao de
documentacdo posteriormente realizada garantem a geracgdes futuras a existéncia
de povos indigenas que ndo teriam sua lembranca garantida caso nao houvesse
acoes neste sentido, como a empreendida por Darcy Ribeiro.

Ainda sobre a preméncia de um projeto politico orientado com um objetivo especifico,
é observada uma acdo de cunho indigenista de fazer com que povos indigenas
vulneraveis se tornem sobrevivente, ao menos do ponto de vista documental. Ha
uma rede articulada e negociada entre os diversos atores em disputa pelo ato de
continuar a existir em um repositério do Estado. Destarte:

Isto significa que o Estado, mesmo que colocasse ao seu encargo a
conducdo de uma politica de preservacdo de memodria
informacional/documentaria, teria de lidar ndo com uma massa de
informacgdes e documentos sem direcao, esperando que alguém lhe
forneca um rumo, mas com uma rede articulada, de interesses
diversos e negociados, que desenvolveu meios estabilizados e
estabilizadores de producao, validagao, captura, incorporagao,
circulagdao e comercializacdao de documentos e/ou informacgdes. Dai
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o exame de estoques e fluxos de documentos e informagdes, tenha
em vista uma meta de politica de memdéria ou informagao, que
passasse ao largo do quadro ja dado de forgas constituintes e
mantenedoras de documentos e de informagoes, teria sua eficacia
comprometida. (Fernandes, 2011, p. 210).

Tal aspecto realgado ainda se faz mais pertinente visto as condicdes adversas em
gue vivem os povos indigenas no Brasil. O registro imagético finalizado sinaliza para
a sobrevivéncia de grupos que estariam fadados ao esquecimento, visto a expansao
de forcas econ6micas assimétricas que assolam diversas regides do pais. A garantia
da sedimentacao dos Urubu-Kaapor numa dada localidade, em virtude da
demarcacao realizada pela Fundagao Nacional do indio (FUNAI), também foi fruto da
acao documentadria empreendida em tempo outrora.

Outro ponto a ser problematizado é a acdo orientada que o ato fotografico detém
quando da sua realizagao. Seu feito, por definicao, traduz um olhar para um
determinado povo indigena, como o aqui abordado por Darcy Ribeiro com os Urubu-
Kaapor, ou até mesmo no realce decantado quando da exposicao de outros aspectos
das especificidades da cultura brasileira, que sera ainda discutido neste artigo. Deste
modo:
As possibilidades de o fotdgrafo interferir na imagem — e, portanto,
na configuracdo préopria do assunto no contexto da realidade -
existem desde a invencao da fotografia. Dramatizando ou
valorizando esteticamente os cenarios, deformando a aparéncia de
seus retratados, alterando o realismo fisico da natureza e das
coisas, omitindo ou introduzindo detalhes, o fotdgrafo sempre
manipulou seus temas de alguma forma. [...] Entre o assunto e sua
representacdao ocorrem uma sucessao de interferéncias ao nivel da
expressao que alteram a informagao primeira. (Kossoy, 2009,
p. 30).
O registro imagético dos Urubu-Kaapor na area por eles habitadas traduz um
sentir, um olhar de Darcy Ribeiro. Seus registros sdao acdes realizadas com o fito de
dilatar o sentido dos povos indigenas, em um modelo estético valorado ndo somente
dos povos indigenas, mas de diversos tracos culturais encontrados quando das
sendas percorridas nas expedicdes cientificas. A traducdo do conteldo apresentado
se traduz nos aspectos esteticamente apraziveis e da propria diversidade étnica-
cultural representativa da cultura brasileira. Esse olhar sinaliza para uma postura
intelectual de Darcy Ribeiro cunhada numa maxima: “Mestico é que é bom!”.
(Ribeiro, 1997a).

Mais do que a representacdo de uma dada realidade, a inscricdo imagética é o
preambulo para a compreensao do tempo decorrido e de uma realidade social
circunscrita no tempo do registro efetuado. As fotografias sdo indicios do que seria
o real, por mais que o ato fotografico seja também manejado a bel prazer daquele
que o executa. Assim:
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Por essas qualidades da imagem indicial, o que se destaca é
finalmente a dimensao essencialmente pragmatica da fotografia
(por oposicdo a semantica): estd na légica dessas concepgoes
considerar que as fotografias propriamente ditas quase ndo tém
significados nelas mesmas: seu sentido |hes é exterior, é
essencialmente determinado por sua relacao efetiva com o seu
objeto e com sua situacdo de enunciado. (Dubois, 2011, p. 52,
destaques do autor).

Um elemento perturbador quando do ato fotografico é o sentido que deve ser buscar
a contextualizacdo necessaria para que a iniciativa feita se traduza numa
compreensao da fotografia efetuada. Neste mesmo sentido, “[...] as imagens, por si
sO, nao identificam as fungdes que as contextualizam” (Lasmar, 2011, p. 32), ou
seja, a producdo documentaria deve estar inscrita numa conjuntura o quanto antes,
com o perigo de ndo compreensao da acao executada.

No caso especifico do registro dos Urubu-Kaapor, foi possivel antever que Darcy
Ribeiro procedeu a pesquisa de campo com um intuito especifico: garantir a
sobrevivéncia documental dos povos indigenas que estavam fadados ao
desaparecimento, caso ndo houvesse uma rapida e eficaz atuagdo indigenista de
amago documentdrio. Fora o registro, a prépria criagdo do Museu do indio no ano de
1953, ou seja, em um curto espaco de tempo quando da ida em area indigena
significou a aparicdo de uma instituicdo que tinha por missdo a “[...] compreensao
dos seus comoventes esforcos para resolver, a seu modo, os problemas essenciais
de todas as sociedades humanas”. (Ribeiro, 1962, p. 169).

3 Uma instituicao de acolhimento imagético: o Museu do Indio

O Museu do Indio é nos dias de hoje a instituicdo cientifico-cultural da FUNAI e tem
por atribuicdo resguardar as manifestacdes culturais representativas da histéria e
tradicOes das populagdes indigenas brasileiras. Criado no ano de 1953, a instituicao
museal também teve um carater de resgate da memdria, como sera apresentado a
seguir:
O Museu do Indio, por sua vez, realiza trabalho sistemético de
devolugao cultural em colaboragao com outras instituicdes afins e
organismos que atuam diretamente em areas indigenas, fornecendo
duplicatas de seus documentos. A fotografia, por sua fungao de
memoria histérica, tem sido amplamente utilizada. Seu efeito ndo é
somente recuperar o que foi perdido pelo tempo e pela distancia,
mas também atestar que aquele tempo, espaco, ser ou coisa
existiram de fato. (Menezes, 1989, p. 36).

Ainda é importante destacar que o Museu do Indio teve sua responsabilidade dilatada
guando do recebimento da documentacao do Servico de Protecdao aos indios (SPI),

visto ser documentos Unicos que retratam a agdo do Estado para com os povos
indigenas. Dentre os documentos recebidos, destaca-se o acervo iconografico
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produzido por Darcy Ribeiro nos tempos de Segao de Estudos que contempla, dentre
outros povos indigenas, os registros empreendidos sobre os Urubu-Kaapor. Portanto:

Trata-se de documentagao Unica, relevante para o conhecimento da
realidade indigena brasileira, particularmente, no assessoramento
do o6rgdo indigenista oficial e para os estudos especializados de
antropologia e linguistica. A importancia da documentagdo existente
no Museu do Indio é ampliada pela perda total do Arquivo Central
do SPI, em Brasilia. (Galvao, & Lima, 1983, p. 37).

Sendo uma instituicdo de memédria, o Museu do Indio tem contribuido para que a
existéncia dos povos indigenas esteja garantida por meio da acdo documentdaria em
destaque. Os documentos alocados na instituicdo e preservados tém por definicdo
um carater precipuo de provar (Delmas, 2010) a existéncias dos povos indigenas nas
mais diversas localidades do territdrio brasileiro. Somente deste modo, por meio da
prova documental, os povos indigenas tém o poder de se manterem vivos no
imaginario nacional, além de servir de provas em contendas judiciais que envolvam
a ocupacao de seus territdrios. (Mello, 2014).

Mais especificamente sobre o acervo fotogréfico acolhido pelo Museu do Indio quando
das expedicdes cientificas de Darcy Ribeiro, ha que se destacar a atuacdao de
servidores da instituicio que empreenderam acgdes documentdrias que
permitiram as geragdes futuras o acesso ao conjunto imagético em tela. As agdes
remetem a organizacao empreendida primordialmente, o que permitiu em um tempo
futuro a recuperacao das informagdes sobre o povo indigena em estudo. Sendo
assim:
O antigo arquivo fotogréfico do Museu do Indio, no Rio de Janeiro,
quando organizado por Jodao Domingos Lamonica, era constituido
por fichas de contato de negativos 6x6 e por pastas de contatos de
negativos 35 mm, chamadas de Filmoteca 35 mm. (Mendes, 2012,
p. 250).
A acdo abnegada de servidores publicos em um sentido amplo do conceito, como a
efetuada pelo fotografo Lamonica, garantiu para as geragoes futuras, a possibilidade
de acesso a documentacgao produzida no tempo da Secdo de Estudos do Servico de
Protecao aos indios para pesquisadores interessados na tematica indigena, assim
como também pelos proprios Urubu-Kaapor que puderam se utilizar de farto material
para recuperar aspectos da sua cultura material ou como prova em contendas
judiciais.
Neste atimo, serdao apresentadas as formas predominantes que configuram o acervo
iconogréfico sobre os Urubu-Kaapor no Museu do Indio. As duas imagens de suportes
em 35 mm e 6x6 cm apresentam a inscricdo das expedicOes cientificas realizadas
pelo antropdlogo Darcy Ribeiro, da Primeira e da Segunda Expedicao Cientifica
(figuras 1 e 2, respectivamente):
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Figura 1: Foerthmann, Heinz. .fr)dia Urubu segurando filho. Maranhdo: SPI, 1949
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Fonte: Museu do Indio: 1 tira de contato, p&b, 35 mm - notacdo: spil5655 a spil5660

Figura 2: Ribeiro, Darcy. India Urubu com adornos. Maranh&o: SPI, 1951.

Fonte: Museu do Indio: 1 negativo de acetato, p&b, 6x6 cm — notacdo: spia2000.

Para uma maior acuidade na anadlise das imagens apresentadas, se faz mister
levantar a importancia que teve a publicacdo lancada no final da vida de Darcy
Ribeiro, no ano de 1996, o livro intitulado “Diarios indios: os Urubu-Kaapor” que é
os seus diarios de campo fartamente ilustrado com o acervo imagético aqui em
reflexao (Ribeiro, 1996). Quando do lancamento dos didrios de campo de Darcy
Ribeiro, é restabelecida a contextualizacao da producao imagética com as anotacgdes
em campo efetuadas pelo autor. Neste caso, o valor informativo da imagem ganha
relevo, em comparacao ao valor probatério inerente a producdo documentaria.
Assim:
As fotografias tém sido sistematicamente organizadas de acordo
com o valor informativo do contelldo da imagem em detrimento de
seu valor de prova e do registro da agdao documental que as
originou, além de serem consideradas, em muitos casos, pecgas
Unicas, descritas individualmente, mesmo quando pertencentes a
conjuntos documentais mais amplos, em descompasso com o0s
proprios fundamentos da arquivistica, que preconizam tanto a
manutencdo dos vinculos documentais quanto a importéancia vital

da preservacao da proveniéncia dos registros. (Lacerda, 2012,
p. 285).
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Assim sendo, os registros realizados em area indigena reproduzidos numa publicacdo
dos diarios de campo ou reproduzidos neste artigo adquirem novas funcdes, para
além da probatdria. Assim sendo, “Nas fotografias, o aspecto externo, a articulagdo
interna e o conteddo do registro ndo necessariamente apontam para as funcdes ou
acoes a partir das quais esses se originaram” (Lacerda, 2012, p. 292).

4 Uma reflexao: algumas fotografias da expedicdao cientifica de Darcy
Ribeiro juntos aos Urubu-Kaapor no Museu do Indio

Nesta Ultima secdo, serao apresentados alguns registros imagéticos realizados por
Darcy Ribeiro que venham ilustrar o contexto da produgao documental empreendida.
E relevante salientar as diferencas encontradas quando em comparacao da Primeira
com a Segunda Expedicao Cientifica. Antes, é importante fazer uma reflexao sobre
as escolhas do ato fotografico:

A producdo imagético-documental produzida por Heinz Foerthmann,
Darcy Ribeiro ou qualquer outro na condicdo de fotégrafo, nos leva
a refletir que o ato fotografico depende de uma série de
circunstancias e que sera sempre um Unico ponto de vista escolhido,
dentre o leque de opgdes de enquadramento, contexto e iluminagao,
por exemplo. Assim, na anadlise aqui empreendida, ndo podemos
tomar como dado a apreensdo dos registros imagéticos, ja que as
fotografias sao interpretacdes realizadas no momento do registro
por parte daquele que detinha o poder da maquina fotografica e
também interpretativa é a acdo do pesquisador que procura
entender o contexto de producdo iconografica realizada. (Mello,
2015, p. 49).

O antropdlogo Darcy Ribeiro, ao empreender iniciativas de registro imagético de um
determinado povo indigena, ele estabelece nao apenas um elo com um dado
segmento da sociedade brasileira. Existe também um movimento de natureza
politica, ao se colocar em evidéncia certos aspectos da cultura brasileira, como a dos
povos indigenas. Ainda é importante realgcar que com a criacdo do Museu do indio,
se teve a certeza da permanéncia dos documentos imagéticos criados em virtude da
missao institucional do Museu. Na verdade, o movimento foi um avanco de
magnitude, em virtude do quadro da ordenagao informacional em que se encontrava
na média as iniciativas de documentacdao por parte do Estado brasileiro. (Jardim,
2013).

Ou seja, a conjugacao de esforcos de pesquisadores pioneiros alocados na Secao de
Estudos do Servico de Protecdo aos Indios aliado a criacdo de uma instituicdo do
quilate que foi 0 Museu do indio, em um contexto turbulento para os povos indigenas,
sinalizou para a salvaguarda da producdao documentaria consumada, assim como
numa tentativa de maior visibilidade aos povos indigenas, ou, como afirmado pelo
préprio Darcy Ribeiro, na “ambicao de suscitar sentimento de simpatia pelos indios”
(1962, p. 169).
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Ainda cabe também apontar para o rico contexto em que a criagao do Museu do Indio
esteve inserido. Iniciativas no campo documentario e antropoldgico foram tomadas
visando uma organizacao racional do acervo que estava sob a sua guarda. Neste
sentido:

A década de 50 foi, sem duvida, um periodo proficuo na histéria do
Museu do Indio. Em 1952 Darcy Ribeiro assumiu a Chefia da Secao
de Estudos e deu inicio a uma série de atividades que impulsionaram
a instituicdo. Pesquisas de campo foram incrementadas, programas
de cooperagao nacional e internacional foram desenvolvidos € um
Curso de Aperfeicoamento em Antropologia Cultural foi implantado
através de um convénio com a Coordenacao de Aperfeicoamento de
Pessoal de Ensino Superior (CAPES). (Rondinelli, 1997, p. 17).

Nesta altura do texto, tera inicio a analise de algumas imagens do acervo em tela,
tendo por objetivo compreender o contexto de producdo imagética e o ideario
impresso por Darcy Ribeiro. A partir dos registros realizados, dos escritos e posicoes
politicas do antropdlogo e de algumas reflexdes baseados nos estudos de fotografia,
€ possivel se aproximar dos objetivos e dos desdobramentos que se deram apds as
expedicoes cientificas. A fotografia adiante (figura 3) registra uma expressao da
etnicidade dos Urubu-Kaapor quando da realizagdao da chamada Festa da Nominagao,
caracteristica Unica dos antigos Tupinamba que habitaram o litoral brasileiro.

Figura 3: Ribeiro, Darcy. Festa da Nominagdo. Maranhdo: SPI, 1951.

Fonte: Museu do Indio: 1 negativo de acetato; p&b, 6x6 cm - notagdo: spia2527
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As proprias fotografias possuem por natureza um conteddo multidisciplinar, ja que o
entendimento do que esta registrado no suporte imagético depende de diferentes
fontes de interpretagoes tedricas para a sua compreensao. A fotografia de um Urubu-
Kaapor na Festa da Nominacdo é apenas um ponto de partida para uma maior
compreensdo do registro imagético e do contexto vivido pelo povo indigena. Deste

modo:

BY-NC-ND 4.0 International

_ -
Fonte: Museu do Indio: 1 negativo de acetato; p&b, 6x6 cm - notagdo: spia2549

Quaisquer que sejam os conteddos das imagens devemos
considera-las sempre como fontes histéricas de abrangéncia
multidisciplinar. Fontes de informacgao decisivas para seu respectivo
emprego nas diferentes vertentes de investigacao histérica, além,
obviamente, da propria historia da fotografia. As imagens
fotograficas, entretanto, ndo se esgotam em si mesmas, pelo
contrario, elas sao apenas o ponto de partida, a pista para
tentarmos desvendar o passado. Elas nos mostram um fragmento
selecionado da aparéncia das coisas, das pessoas, dos fatos, tal
como foram (estética/ideologicamente) congelados num dado
momento de sua existéncia/ocorréncia. (Kossoy, 2009, p. 21).

Figura 4: Ribeiro, Darcy. Indio Urubu Kaapor se preparando para a Festa da
Nominagdo. Maranh

do: SPI. 1951.
-
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O registro anterior (figura 4) destaca o indigena chamado Kosé se preparando para
a Festa da Nominagao que era uma das principais festividades realizadas pelos
Urubu-Kaapor. A cerimodnia tinha um viés estético muito presente visto as pinturas
e as plumarias que eram utilizadas quando da festa que dava nome as criangas das
aldeias. Neste sentido:

BY-NC-ND 4.0 International

A cerimOnia mais positiva na sua cultura é a de nomeacao das
criangas. Trata-se essencialmente de uma afirmacgao da fertilidade
Ka apor e da reafirmacdao dos lagos exogamicos entre os
agrupamentos residenciais que propiciam a sobrevivéncia e o
crescimento da populacdo. Tendo sobrevivido ao nascimento e ao
periodo de restricdo alimentar e isolamento de seus pais, conhecido
como resguardo, a crianca é candidata a receber um nome.
Normalmente isto é feito quando a crianca ja é capaz de se virar e
engatinhar por conta propria, mas pode chegar a ocorrer até um
ano ou mais depois do seu nascimento. Esta cerimbnia ndo é
individual, como o é o ritual da puberdade feminina, mas, ao
contrario, veementemente coletiva. Varias criancas dentro da faixa
etaria de 1 ano ou mais recebem nomes de uma sé6 vez. Como cada
crianca tem que ter padrinhos (ipai-anhang) assim como seus
proprios pais presentes, a cerimoOnia envolve a maior festa grupal
na sociedade. (Ribeiro, 1996, p. 58).

Figura 5: Ribeiro, Darcy. Darcy Ribeiro com indio Urubu. Maranhé_o: SPI, 1951.

Fonte: Museu do Indio: 1 negativo de acetato; p&b, 6x6 cm - notagdo: spia2605.
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A fotografia de Darcy Ribeiro deixando o Urubu-Kaapor chamado Koso tocar em seu
bigode em um clima amistoso demonstra a maturidade que o antropdlogo se
encontrava em seu trabalho junto aos povos indigenas. Ainda ha um relato do préprio
Darcy Ribeiro da experiéncia vivida em campo:

Aos poucos, com a acumulacdo das experiéncias e vivéncias, os
indios me foram desasnando, fazendo-me ver que eles eram gente.
Gente capaz de dor, de tristeza, de amor, de gozo, de desengano,
de vergonha. Gente que sofria a dor suprema de ser indio num
mundo hostil, mas ainda assim guardava no peito um louco orgulho
de si mesmos como indios. Gente muito capaz que nds de compor
existéncias livres e solidarias. (Ribeiro, 1997b, p. 155).

Na anadlise da imagem em destaque, é visivel a tentativa da construgao de uma visao
integracionista do homem branco para com os povos indigenas. Segundo o préprio
Darcy Ribeiro, a sociedade brasileira possui uma importante particularidade no que
tange a construgao social, que difere muito de outras civilizagdes da prépria América.
Neste mesmo sentido:
Mais que uma simples etnia, porém, o Brasil € uma etnia nacional,
um povo-nagao, assentado num territério proprio e enquadrado
dentro de um mesmo Estado para nele viver seu destino. Ao
contrario da Espanha, da Europa, ou da Guatemala, na América, por
exemplo, que sdao sociedades multiétnicas regidas por Estados
unitarios e, por isso mesmo, dilaceradas por conflitos interétnicos,
os brasileiros se integram um uma Unica etnia nacional, constituindo
assim um sé povo incorporado em uma nacao unificada, num Estado
uni-etnico. A Unica excecao sao as multiplas microetnias tribais, tao
imponderaveis que sua existéncia ndo afeta o destino nacional.
(Ribeiro, 1995, p. 22).
Outro vetor a ser ressaltado é na acentuada diminuicao das populagdes indigenas no
pais naquele momento. Quando é realizada a leitura da imagem produzida por um
agente do Estado em harmonia com um indigena, em um gesto de amizade e
cordialidade, fica a questao a ser discutida: o contelddo exibido foi realizado de forma
direcionada, com o fito de valorizar a etnicidade dos Urubu-Kaapor, ou o olhar de
Darcy Ribeiro transbordou de tal modo que acabou fomentando outras conquistas
para os povos indigenas, como quando da demarcacdo das terras dos Urubu-Kaapor
gque ocupam a margem maranhense do rio Gurupi e a garantia da protegao por parte
do Estado brasileiro por meio da FUNAI.

5 Conclusao

A producdao imagética quando da realizacdo das expedicdes cientificas de Darcy
Ribeiro junto ao povo indigena Urubu-Kaapor representa um esforco impar em
registrar e documentar tracos culturais nunca antes relatados de uma cultura
indigena. Conforme explicitado também por Fernandes (2011) a acao documentaria
esta imersa em um processo de disputa. Ou seja, o que sera registrado e depois
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ficara disponivel numa instituicio de meméria, como no Museu do indio, dependerd
dos interesses reinantes naquele dado momento e da forca dos atores em disputa.

Outro ponto de destaque e problematizado no texto estd na forma como o registro
da imagem foi realizado e qual a mensagem que ele se propde a transmitir. No
sentido de Kossoy (2009), fica evidente que Darcy Ribeiro quis com os registros
fotograficos realizados realcar aspectos esteticamente apraziveis da cultura dos
Urubu-Kaapor. Deste modo, produziu uma agao orientada no sentido de dar uma
visibilidade positiva aos povos indigenas. Também a realizacdo das expedicoes
cientificas e a salvaguarda dos registros efetuados foram favorecidas pela criagao
naquele contexto do Museu do fndio no ano de 1953. Instituicdo que tem por
responsabilidade salvaguardar a cultura material dos povos indigenas no Brasil, a
documentacdao produzida teve logo pouco tempo depois um local privilegiado para
sua guarda e disseminacao de informacdoes de magnitude de grupos muitas vezes
excluidos da sociedade brasileira.

Das fotografias aqui elencadas, foram destacados tanto os suportes de 35 mm e
6x6 cm, producdo respectivamente da Primeira e da Segunda Expedicdo Cientifica,
como também da Festa da Nominacao e da fotografia expoente do pensamento
cordial de Darcy Ribeiro para com os povos indigenas. Ainda quanto a cordialidade,
fica em nosso pensamento a relevante teoria elaborada por Sérgio Buarque de
Holanda (2008). Como provocacdo, o antropdlogo aqui pesquisado possuia um perfil
critico da realidade social brasileira, mas quando do registro em area indigena ha a
tentativa de se criar um idedrio harmonioso do contato do homem branco
representado pelo préprio, enquanto agente do Estado, e os povos indigenas.

Por fim, a documentacao fotografica produzida quando das expedicdes cientificas
significaram para o povo indigena Urubu-Kaapor a possibilidade de sua sobrevivéncia
fisica. Talvez, caso nao houvesse o acervo iconografico em destaque, os Urubu-
Kaapor ja estivessem desaparecidos ha muito tempo e o Estado brasileiro ndo teria
tomado iniciativas de proteger o seu territério por meio da demarcacdo de suas
terras.
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