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A PRESERVACAO FOTOGRAFICA NO BRASIL E A EXPERIENCIA DO
CENTRO DE MEMORIA-UNICAMP

CASSIA DENISE GONCALVES

No ano em que o Centro de Meméria-Unicamp (CMU) completa 30 anos de existéncia, e,
em virtude do trabalho realizado pelo seu Arquivo Fotografico' ao longo desse tempo,
voltamos nosso olhar para algumas das agdes de salvaguarda do patrimonio fotografico
nacional e regional, incrementadas com maior vigor entre as décadas de 1970 e 1990, em
um momento de consolidac¢ao da fotografia brasileira.

Nao pretendemos esgotar o assunto, nem tampouco pontuar todos os
acontecimentos ocorridos no perfodo, mas, antes, compreender o trabalho realizado pelo
CMU a luz dessas acOes. Assim, abordaremos as primeiras discussoes e iniciativas com
relacio a preservagao fotografica no pais, as quais desembocaram em uma agio
institucional efetiva, no sentido de estabelecer uma politica para a area.

Inserido nesse contexto, introduziremos o projeto desenvolvido pelo Arquivo
Fotogratico do CMU para a disponibilizacao e disseminagao do acervo fotografico sob sua
guarda, apontando alguns de seus principais parceiros e interlocutores no campo do
fotografico.

Contudo, o presente texto nao abordara questdes técnicas sobre a conservagao e o
processamento técnico da documentagao, antes, porém, busca registrar a memoria de um
trabalho no qual estiveram envolvidos profissionais de diversas areas e institui¢oes.

O ESTADO DE OLHO NA FOTOGRAFIA: A SALVAGUARDA DO
PATRIMONIO FOTOGRAFICO NACIONAL

A apropriagio da fotografia como fonte de pesquisa pelas mais diversas areas do
conhecimento, acabou por trazer a tona os problemas relativos a sua integridade fisica.
Sobre o assunto, a conservadora Anne Cartier-Bresson®, Diretora do Atelier de Restauration et
de Conservation des Photographies de la 1ille de Paris, pontua:

Foi a partir dos anos 60 e 1970, nos Estados Unidos, e depois na Franga, que os pontos
de vista sobre o papel cultural e histérico da fotografia evoluem. Mas muitas imagens ja
haviam desaparecido por negligéncia ou por alteracio natural. Essa renovagdo do
interesse pelas tiragens fotograficas antigas e também a consciéncia de seu
desaparecimento progressivo contribuiram para elevar-lhes o valor simbodlico e
comercial (CARTIER-BRESSON, 1997, p.2).

Podemos depreender a partir da citagao de Cartier-Bresson, que os EUA e a
Franga, paises com larga tradicdo na preservac¢ao do seu patrimoénio histérico, se viram

1A época da elaboracio do presente texto, o centro de documentacio do CMU era dividido pelo género documental
(textual, iconografico, audiovisual e sonoro). Apés uma reformulagdo na sua estrutura, passou a ser pelo tipo de atividade
(atendimento, processamento técnico e conservagio).

2 Anne Cartier-Bresson ¢é sobrinha do fotégrafo francés Henri Cartier-Bresson (1908-2004), um dos pioneiros do
fotojornalismo na fotografia.
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diante do problema da perda de suas fotografias, o que levou a um investimento de
recursos para reverter os riscos de deterioracao dos seus fundos e colegoes.

A preservagao de fotografias envolve a pratica da conservacao, sem a qual se reduz
o tempo de vida da imagem devido as caracteristicas fisico-quimicas do registro. Sobre a
conservagao fotografica, Cartier-Bresson aponta:

Infelizmente a deterioragdo das imagens pode redundar na perda total de sua beleza e
até de toda informacdo que elas contém. Foi a tomada de consciéncia desses problemas
e a atencdo dada a preservacdo das colecbes publicas que fizeram nascer uma
concepgdo nova da conservacio de fotografias. Ela exige especializacio e se inscreve no
quadro mais abrangente da conservacio das obras e dos bens culturais em geral
(CARTIER-BRESSON, 1997, p.2).

No Brasil, diversas razdes, que vao desde as precarias agoes de defesa do
patrimonio documental até o desconhecimento de que a fotografia integra esse patrimonio,
fez com que, além dos problemas relativos a sua preservagao, houvesse a necessidade de
mapear o que dele restou. Boa parte da produgio dos fotégrafos do século XIX se perdeu,
e a do século XX correria 0 mesmo risco nao fosse por algumas iniciativas oriundas tanto
da esfera publica como da privada, que comegaram a investir na aquisicdo de fundos e
colecoes de fotografias, mesmo que com objetivos distintos’.

As instituicGes brasileiras nido estiveram a margem das discussoes surgidas no
petiodo. A situagao precaria em que se encontravam os acervos fotograficos no pais foi o
mote para a elaboragao de um projeto visando deter o processo acelerado de deterioragao a
que estavam sujeitos.

Assim, naquele momento, tratava-se de uma agao de reconhecimento da fotografia
brasileira, tanto a do passado quanto a contemporanea, que exigiu uma ac¢ao coletiva de
todos os envolvidos nessa historia: fotografos, historiadores, curadores, arquivistas,
musedlogos, bibliotecarios e restauradores.

Nesse sentido, destaca-se a atuacido da Fundagio Nacional de Artes (Funarte)®,
pioneira na defini¢do e na implantacao de uma politica de preservagao fotografica no pais.
Em um primeiro momento, por meio do seu Nucleo de Fotografia, criado em 1979, e,
depois, do Instituto Nacional da Fotografia (INFoto) e do brago técnico deste, o Centro de
Conservagao e Preservacio Fotografica (CCPF), responsavel pelo estabelecimento de
parametros técnicos e pela capacitagao de pessoal para atuar na area.

O projeto inicial do Nucleo de Fotografia, elaborado em parceria com o entio
Centro de Documentagio e Pesquisa da Funarte, atual Centro de Documentagio e
Informacio em Arte (CEDOC), previa uma galeria para exposi¢cdes fotograficas,
exposi¢Oes itinerantes, mapeamento de acervos e dos fotografos atuantes no pais,
formacdao de fotégrafos, além do investimento em material de divulgacao, como a
produgio de livros, catilogos, postais e posters de fotografia (MAGALHAES;
PEREGRINO, 2004, p.82).

Nesse primeiro momento, havia uma énfase na difusiao da fotografia brasileira, cuja
penetracao na sociedade se dava quase que exclusivamente através dos jornais e das revistas
ilustradas. Assim, frente a falta de espagos para a sua circulagio e consumo, encontra-se nas

3 Um exemplo na esfera publica foi a compra pelo Arquivo Pibico do Estado de Siao Paulo da produgio fotografica do
jornal Ultima Hora, em 1989, em virtude da sua importancia para a histéria recente do pais, bem como para a historia da
fotografia brasileira. No ambito privado, destaca-se a atuagdo do Instituto Moreira Salles (IMS), que nos dltimos anos
vem adquirindo a produgio de importantes fotégrafos brasileiros, como Marc Ferrez, Marcel Gautherot, José Medeiros,
Hans Gunter Flieg ¢ Maureen Bisilliat.

4 A Fundagio Nacional de Artes foi instituida em 1975, pelo Ministério da Educagio e Cultura, hoje Ministério a Cultura,
com o objetivo de promover, estimular, desenvolver atividades culturais no Brasil.
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origens do Nucleo de Fotografia a criacio de uma Galeria na sede da Funarte, no Rio de
Janeiro, para a realizacdo de exposi¢des de fotografias.

Sobre a realizacio de exposi¢cdes de fotografias com vistas a alcancar o grande
publico, vale ressaltar a criagao, em 1975, da Comissao de Fotografia e Artes Aplicadas pela
Secretaria de Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Estado de Sdo Paulo’, sob a presidéncia do
fotégrafo e historiador da fotografia Boris Kossoy’. Segundo Erico Stickel, a referida
comissao estava encarregada de:

(...) promover exposicoes itinerantes de fotografia capazes de transmitir a populacio
aspectos da civilizagdo paulista e criar interesse pela preservacio da documentacio
visual em beneficio da memoria nacional. Estas exposi¢des percorreram o Estado e
para cada uma foi elaborado um catilogo reproduzindo um bom numero das
fotografias expostas (STICKEL, 2004, p.238).

Com relagdo a situagdo de risco a que estava sujeito o patrimonio fotografico
nacional, o alerta surgiu durante o Simpodsio sobre Cinema e a Memoria do Brasil
realizado em agosto de 1979. Segundo Solange Zudiga®, foi nesta ocasido que ermergiu “o
mau estado de conservagdao dos materiais fotograficos, bem como a falta de informagoes
sobre como preserva-los” (ZGNIGA, 193, p.155).

O pesquisador Ricardo Mendes caracteriza bem esse momento:

O final da década de 1970 e o inicio da seguinte foram anos de efervescéncia. De
galerias a escolas, de livros de imagem a pesquisas histéricas, tudo era novo. Como
provocacdo e como estratégia de andlise seria possivel entender que a fotografia
brasileira em si era nova. Apesar da producdo extensa de imagens por mais de um
século, rica e diversificada, como podiamos observar nas raras oportunidades de acesso
a colegoes pessoais e acervos oficiais, completamente desestruturados, a “fotografia
brasileira” estava por fazer (MENDES, 2002, p.19).

Por outro lado, a nao ser por uma ou outra iniciativa isolada, havia também uma
falta de informacdo generalizada sobre a organizagio de acervos fotograficos. Célia
Camargo de Simone, entio Coordenadora do Setor de Documentagio do Centro de
Pesquisa e Documenta¢ao de Histéria Contemporanea (CPDOC), da Fundagao Getulio
Vargas, no I Encontro de Fotografia e Meméria Nacional’, em setembro de 1981, chama
atenc¢do para o fato da “inexisténcia de uma bibliografia especifica sobre a organizagao de
arquivos fotograficos e a diversidade dos sistemas de organizacao nas diversas instituigdes”
(SIMONE, 1982, p.64).

Assim, dentro do espirito “arregacar as mangas”, o Nucleo de Fotografia e o
Centro de Documentagao da Funarte (CEDOC) promoveram os primeiros seminarios

5 Decreto n° 6.840, de 2 de outubro de 1975, que dispde sobre a organizagio do Conselho Estadual de Cultura e do
Departamento de Artes e Ciéncias Humanas.

¢ O Prof. Dr. Boris Kossoy foi docente do Departamento de Jornalismo e Editoragao (CJE) da Escola de Comunicagoes
e Artes da Universidade de Sio Paulo (ECA-USP). Possui trabalhos sobre o uso da fotografia como fonte de pesquisa e
sobre a histéria da fotografia no Brasil. E criador do Nucleo de Estudos Interdisciplinares de Imagem e¢ Memdria
(NEIIM), ligado ao Laboratério de Estudos sobre Etnicidade, Racismo e Discriminagido (LEER), do Departamento de
Historia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH) da Universidade de Sao Paulo (USP).

70O Simpésio sobre Cinema e Meméria foi promovido pela Embrafilme, Fundacio Cinemateca Brasileira e pelo Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

8 Solange Zufiga (1943-2014) foi diretora do Departamento de Artes e do Departamento de Pesquisa e Documentagio
da Funarte. Foi a responsavel pela concepgio, desenvolvimento e coordenacio geral do Programa Nacional de
Preservacio e Pesquisa da Fotografia da mesma instituicio.

2O I Encontro de Fotografia e Memoria Nacional foi realizado pela Comissio de Fotografia e Artes Aplicadas da
Secretaria de Estado da Cultura de Sio Paulo, entre 16 e 18 de setembro de 1981, no Museu da Imagem e do Som de Sao
Paulo, cujo diretor na época era o professor Boris Kossoy.
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sobre de arquivos fotograficos, os quais constituem as primeiras agdes para O
estabelecimento de uma politica de preservagdo do patrimonio fotografico no pais,
tomando aquela nio somente no sentido da conservagdo do suporte, mas, levando em
conta também a organizagdo dos documentos, necessaria para a disseminacio e
disponibilizagio da informacio.

A partir da constatacdo do estado precario dos acervos fotograficos nas instituigdes
brasileiras, no “I Seminario sobre Arquivo Fotografico”, ocorrido em agosto de 1980,
foram levantados os temas mais prementes a serem tratados relativos ao assunto, com a
constituicao de grupos de trabalho.

Como corolario do I Seminario, o “II Seminario sobre Arquivo Fotografico”,
realizado em novembro de 1981, apresentou propostas de trabalho, fornecendo as
primeiras diretrizes para “enfrentar dificuldades em relagio ao processamento técnico da
fotografia enquanto documento”, como aponta Katia de Carvalho, chefe do CEDOC, na
Apresentagao de “Arquivo Fotografico: estudo preliminar” (FUNARTE, 1982), publicacio
oriunda do evento.

Esse estudo traz um cadastro dos arquivos fotograficos existentes na cidade do Rio
de Janeiro; um manual de normas minimas para o trabalho com acervos fotograficos
(avaliagdo e selecdo, registro e arranjo, catalogacao e indexagao de fotografias); propostas
de vocabulario controlado e um anteprojeto para o estabelecimento de um centro de
preservagao fotografica.

Desse conjunto de trabalhos, chamamos a atengao para o anteprojeto “Centro de
Preservacdo e Pesquisa da Fotografia”, elaborado por Jodao Sécrates de Oliveira', entio
professor de preservagao da imagem fotografica do curso de Museologia da Fundagao
Escola de Sociologia e Politica de Sao Paulo, e por Solange Zufiiga. O anteprojeto em
questdao propunha “a formagao de uma rede de unidades de trabalho através do Brasil,
voltada para as atividades de prospeccio, catalogagao, pesquisa de acervos e formagio de
pessoal (...)” (OLIVEIRA, 1982, p.123). Este trabalho foi o embrido do CCPF, o qual
abordaremos mais adiante.

Joao Socrates ja havia publicado o seu trabalho pioneiro, o “Manual pratico de
preservacio fotografica”", e foi apontado por Zudiga na ocasido como o nome que tinha
condig¢des de deter o processo veloz de destruigdo e restaurar as matrizes ainda passivies de
recuperacao (OLIVEIRA, 1982, p.122-3).

O objetivo do “Centro de Preservacio e Pesquisa da Fotografia”, ou melhor, a sua
missao, era “a preservagao e restaura¢cao da memoria fotografica brasileira” (OLIVEIRA,
1982, p.123). Ja os objetivos especificos esclarecem de que forma:

Prospecgao dos arquivos fotograficos brasileiros publicos e privados, nas esferas
federal, estadual e municipal; formagido de pessoal especializado (restauradores,
arquivistas, fotografos, pesquisadores etc.); pesquisa e divulgacio do histérico da
fotografia no Brasil'?; pesquisa de técnicas de conservacio e restauracio; catalogagio do
acervo fotografico brasileiro; estruturagdo de um processo de difusdo das informacoes e
referéncias geradas nos trabalhos de prospeccio e pesquisa; orientagdo e apoio aos
arquivos que possuam documentagdo fotografica e aperfeicoamento da tecnologia
referente ao material fotografico no Brasil (qualidade de material, instrumentos,
aparelhos, mobiliario etc.) (OLIVEIRA, 1982, p.123-4).

10 Jodo Sécrates de Oliveira também atuou na Cinemateca Brasileira e hoje trabalha no restauro de filmes que fazem parte
da Histéria do Cinema, no PreschTech Film Laboratories Limitd, de Londres, UK.

11 OLIVEIRA, Jodo Sécrates. Manual pratico de preservagio fofogrdfica. Sao Paulo: Museu da Industria, Comércio e Tecnologia
de Sao Paulo, 1980. (Museu & Técnicas, 5).

12 Fruto do programa de publica¢cGes da Funarte sobre a histéria da fotografia no Brasil, destaca-se a obra: KOSSOY,
Boris. Origens e expansao da fotografia no Brasil. Rio de Janeiro: Funarte, 1980.
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A partir desse anteprojeto foi elaborado o “Projeto Preserva¢ao”, o qual, por sua
vez, subvencionou projetos para a implantagao de areas de guarda climatizadas; montagem
de laboratérios para a realizagao de matrizes negativas e copias para a longa permanéncia,
além do incentivo a pesquisa voltada para a histéria da fotografia no Brasil.

Em 1984, o Nucleo de Fotografia foi redimensionado no INFoto, e o “Projeto
Preservacdo” transformou-se em Programa Nacional de Preservacio e Pesquisa da
Fotogratia (Propreserv), responsavel pela politica de conservagao preventiva para acervos
fotograficos no pafs.

A Proposta para uma Politica Nacional da Fotografia, apresentada pelo diretor do
INFoto, Pedro Vasquez, em 19806, definia as areas de atuagao e interesse do INFoto:

A preservacdo do acervo existente e em producio; a formacio do fotografo e dos
demais técnicos em fotografia; a assessoria técnica as institui¢des culturais; o
encaminhamento de solu¢des para os problemas profissionais; bibliografia no campo da
fotografia; intercimbio técnico e da produgdo fotografica brasileira a nivel
internacional; pesquisa de materiais e equipamentos; questdes de infraestrutura

(MENDES, 2010, p.35).

Em uma sequéncia de acontecimentos que ajudaram a definir as prioridades para a
area no pafs, em 1985, a Funarte realizou o “I Seminario Internacional sobre Preservacio e
Conservacao de Fotografias”, com a presenca de profissionais de institui¢oes brasileiras e
de especialistas estrangeiros.

Segundo Zufiiga, o eco produzido pelo I Seminario Internacional conseguiu
mobilizar as autoridades e a Funarte deu curso a “montagem de um centro técnico que
desse suporte as atividades do Programa” (ZUNIGA, 1993, p.160-1).

Assim, em 1987", através de um termo de cooperagio entre a Funarte ¢ a
Fundag¢ao Nacional Pr6-Memoria, foi inaugurado o Centro de Conservagao e Preservacao
Fotografica da Funarte (CCPF), com os seguintes objetivos:

a) pesquisar ¢ desenvolver técnicas, processos e sistemas de preservacio e conservagio
fotografica; b) prestar servigos técnicos especilizados a acervos através de tratamentos
de conservagio e restauragdo fotografica; c) dar assessoria técnica, no campo da
preservacio e conservacdo, a entidades publicas e privadas mantenedoras de acervos
fotograficos; d) difundir informacées sobre estabilidade e permanéncia de materiais
fotograficos historicos e contemporaneos, através de publicacbes periédicas e manuais
técnicos e e) formar e treinar pessoal para as tarefas de conservacio e catalogacio de
acervos fotograficos (ZUNIGA, 1993, p.155).

Dentre os objetivos acima mencionados, nao poderiamos deixar de destacar as
publica¢cdes e manuais técnicos sobre conservacao fotografica, tendo em vista a caréncia de
uma bibliografia especializada sobre o assunto no pafs. Em 1985, foi publicado o manual
“Introdugdao a preservagio e conservacao de acervos fotograficos: técnicas, métodos e
materiais”, de autoria de Sérgio Burgi'* com a colaboracio de Sandra Baruki. Em 1994 foi a

13O Centro de Conservagio e Preservacio Fotografica foi instalado em uma casa do inicio do século XX, integrante do
conjunto arquitetonico do Museu Casa de Benjamin Constant, no bairro de Santa Teresa, na cidade do Rio de Janeiro,
adaptado para este fim. O CCPF se manteve por varios anos neste local e hoje se localiza na Rua Sao José, n® 50, 13°
andar.

14 BURGI, Sérgio; BARUKI, Sandra Cristina Serra (Colaboracdo de pesquisa). Introducao a preservacio e conservagio de acervos
fotogrdficos: técnicas, métodos e materiais. Rio de Janeiro: INFoto/Funarte, 1985.
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vez do “Manual de acondicionamento de material fotografico”, de Marcia Mello e Maristela
Pessoa'”.

Dentro deste programa de publicagdes, em 1997, o CCPF deu inicio a edi¢ao dos
“Cadernos Técnicos de Conservagio Fotogrifica”'’, com trabalhos de autores nacionais e
estrangeiros. Nesse mesmo ano, o Projeto Conservacio Preventiva em Bibliotecas e
Arquivos'’, publicou uma série de textos técnicos, a maioria de especialistas estrangeiros,
dos quais trés foram dedicados a fotografia e filmes'®.

Também em 1997 foi realizado o “II Seminario Internacional de Conservacio e
Preservacao de Fotografia”, o qual ja aponta para as questoes pertinentes a imagem digital.
Segundo Zuniga, a proposta do II Seminario Internacional era:

Resgatar o tema “Historia da Fotografia como foco de interesse de estudos e pesquisas;
Introduzir novas discussdes ao universo ja amplo que envolve a drea, tratando da
problematica vinculada as novas tecnologias digitais, ai compreendidos os problemas
relacionados ao direito de uso da imagem; Atualizar o temario habitual referente a
conservagio/ restauragio. (ZUNIGA, 1997, p.2).

Vale ressaltar que o momento de abertura politica pelo qual atravessava o pais
acentua o viés politico dessas agdes preservacionistas voltadas para o patrimonio
documental. As maiores conquistas do movimento democratico brasileiro pelo fim da
ditadura militar (1964-1985), como a Lei da Anistia assinada em 1979, e o movimento
Diretas Ja (1983-1984), coincidem com um conjunto de medidas oriundas do poder
publico no sentido de garantir ao cidadio o acesso a informagio e a sua memoéria '’

Contudo, Fernando Collor de Mello, ao assumir a Presidéncia da Republica em
marco de 1990, realizou uma fusdo nas instituicoes culturais da esfera federal, sem a
compreensao do trabalho que vinha sendo realizado. Em dezembro do mesmo ano, a
Funarte, a Fundacio do Cinema Brasileiro e a Fundacao Nacional de Artes Cénicas foram
fundidas no Instituto Brasileiro de Arte e Cultura (IBAC)™.

Nessa remodelagao o INFoto foi extinto e o CCPF, que também havia sido
ameacado de extingdo, teve seus investimentos congelados e sua equipe diminuida,
configurando um esvaziamento no trabalho que vinha sendo desenvolvido dentro de um
espirito pioneiro e inovador. Contudo, o CCPF, hoje um tanto deslocado do seu papel, foi
o responsavel pela consolidacio e difusdo da preservacio/conservacio fotografica no pais,

15 MELLO, Mitcia; PESSOA, Maristela. Manual de acondicionamento de material fotografico. Rio de Janeiro: Funarte/IBAC,
1994.

16O dltimo caderno técnico publicado pela Funarte foi: PENICHON, Sylvie; JURGENS, Martin; MURRAY, Alison.
Praticas de montagem de fotografia contempordnea. Rio de Janeiro: Funarte, 2012. (Cadernos técnicos de conservagio fotografica,
n. 7).

170 projeto em questdo foi desenvolvido entre instituicGes brasileiras e a Commission on Preservation and Access, com
recursos financeiros da Awndrew W. Mellon Foundation ¢ da VITAE, Apoio a Cultura, Educagdo e Promogio Social, com o
apoio do Arquivo Nacional e da Fundagio Getulio Vargas. O Projeto CPBA publicou uma série de cinquenta e trés
textos técnicos sobre conservagdo preventiva de livros, documentos, filmes, fotografias e meios magnéticos. Em 2001,
houve uma segunda edigao.

18 Trata-se das seguintes publicagdes: MUSTARDO, Peter; KENNEDY, Nora. Preservagio de fotografias: métodos basicos para
salvagnardar suas colecies. Rio de Janeiro: Projeto conservagdo preventiva em bibliotecas e arquivos: Arquivo Nacional, 1997.
(Conservagio Preventiva em Bibliotecas e Arquivos, 39); REILLY, JAMES M. Guwia do Image Institute (IPI) para
armazenamento de filmes de acetato. Rio de Janeiro: Projeto conservacio preventiva em bibliotecas e arquivos: Arquivo
Nacional, 2001. (Conservacio Preventiva em Bibliotecas e Arquivos, 40) e FISCHER, Monique C.; ROBB, Andrew.
Indicages para o cuidado e identificacio da base de filmes fotogrdficos. Rio de Janeiro: Projeto conservagio preventiva em bibliotecas
e arquivos: Arquivo Nacional, 2001. (Conservacio Preventiva em Bibliotecas e Arquivos, 41).

19 Em 1978 foi instituido o Sistema Nacional de Arquivos (SINAR), com a finalidade de assegurar a preservacio de
documentos do Poder Publico, tendo como 6rgido central o Arquivo Nacional. Em 1984 foi a vez do Sistema de
Arquivos do Estado de Sao Paulo (SAESP), tendo como 6rgao central o Arquivo Publico do Estado.

20 Em dezembro de 1994 o IBAC teve sua denominacio alterada novamente para Funarte.
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com a forma¢io de uma geracio de profissionais que hoje atuam nos centros de
documentacao, arquivos, bibliotecas e museus brasileiros.

O CENTRO DE MEMORIA-UNICAMP: A EXPERIENCIA DE UM NUCLEO
REGIONAL

O CMU, criado em 1985 como 6rgio diretamente subordinado a Reitoria®, possui como
missao captar, organizar, preservar e disponibilizar acervos documentais, sobretudo de
Campinas e regido, bem como desenvolver estudos e pesquisas no campo da memoria.

O acervo fotografico reunido pelo CMU ao longo de trés décadas é composto por
aproximadamente 81.700 imagens, entre os finais dos séculos XIX e XX, com uma maior
incidéncia de documentos entre 1900 e 1970. Os fundos e colegdes™ que compdem esse
acervo dao conta de variados aspectos da cidade e de seus personagens, constituindo uma
matriz de informagées para estudos e pesquisas nas mais diferentes areas do conhecimento
— Historia, Geografia, Sociologia, Antropologia, Demografia, Arquitetura e Urbanismo.

De modo geral, a aquisi¢ao dos conjuntos fotograficos se da através das doagoes de
historiadores locais, pesquisadores, jornalistas, pessoas da comunidade local e também por
meio de compra, como a Cole¢ao V8, a mais importante cole¢ao de fotografias da cidade
de Campinas que se tem noticia, adquirida pela Unicamp em 2001,

Ressaltamos que, devido a natureza plastica da fotografia, além dos pesquisadores
académicos que utilizam a fotografia como fonte de pesquisa, a documentagao recebe
demandas da comunidade para a decoragio de ambientes em restaurantes, cafés, shopping
centers e residéncias de particulares de Campinas e regidao. Também atende aos o6rgaos de
imprensa da cidade, como o jornal “Correio Popular”,; e aos canais de televisdo locais, para
a producao de matérias de carater historico.

Para o estabelecimento de uma politica de preservacio do acervo fotografico, o
CMU buscou a assessoria do CEDOC e do CCPF*, visando a capacitacio técnica de seu
pessoal e o estabelecimento de uma infraestrutura adequada para a conservacao dos
documentos. Nossa primeira aproximagao com o programa de formagio profissional do
INFoto foi a oficina “Documentacio e catalogagcao de materiais fotograficos”, ministrada
por Cassia Maria Mello da Silva, do CEDOC da Funarte, no Encontro Paulista de
Preservacido e Memoria Fotografica, em 1988%.

De acordo com a linha de atuagcao do INFoto citada anteriormente, abrimos um
parénteses para fazer uma breve mengio a0 projeto da Segio do Arquivo de Negativos™,
da Divisio de Iconografia e Museus, do Departamento do Patriménio Histérico de Sao
Paulo (DPH), por fazer parte desse contexto, e que contou com a assessotia de Mello.

2l Atualmente o CMU ¢ vinculado a Coordenadoria de Centros e Nucleos Interdisciplinares de Pesquisa (COCEN).

22 Sobre os fundos e cole¢des que compoem o acervo fotografico do CMU, acessar o Sistema de Arquivos Histéricos da
Unicamp - Pesquisargh: <www.unicamp.br/sahu>.

23 As aquisi¢bes dos conjuntos documentais pelo CMU segue a Instrucdo DGA n° 51 da Unicamp, a qual define
conceitos, abrangéncia e estabelece procedimentos para aquisi¢do por meio de doagido, compra, comodato ou permuta, de
acervos arquivisticos, bibliograficos e museoldgicos particulares.

24 Gostarfamos de expressar os nossos agradecimentos a equipe da Funarte, mais especificamente, 2 documentalista
Cassia Maria Mello da Silva, in memoriam, as conservadoras Sandra Baruki e Nazareth Coury e ao fotégrafo Francisco
Costa, 0s quais contribufram para a implantacio do projeto de preservacdo da documentagio fotografica do CMU.

25> O Encontro Paulista de Preservaciao e Memoria Fotografica foi promovido pela Secretaria do Estado da Cultura de Sio
Paulo e realizado nas Oficinas Culturais Trés Rios, atual Oficina Cultural Oswald de Andrade.

26 Desenvolvido a pattir do inicio dos anos 1990, o projeto em questio contou com financiamento da VITAE, Apoio a
Cultura, Educac¢io e Promogio Social e com o apoio do Arquivo Puablico do Estado de Sdo Paulo.
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O periodo era de mudancga no governo municipal e os ventos sopravam a favor da
cultura. Marilena Chaui, Secretaria de Cultura do periodo (1988-1992), empreendeu
esforcos no sentido de fortalecer e dinamizar as instituicdes culturais do municipio. O
projeto do Arquivo de Negativos era amplo e previa a conservagao € O processamento
técnico da documentagiao (classificagao, catalogagdo, indexacao e informatizagao).
Contudo, com a mudanga de governo, o trabalho realizado durante toda uma gestao, foi
abortado no seu nascimento e engavetado pela administragio posterior”’.

Neste mesmo ano, o IBAC e a Biblioteca Nacional langaram a versao preliminar do
“Manual para catalogacio de documentos fotograficos”*. O Manual foi concebido através
de um estudo realizado pelo CCPF juntamente com outras instituicdes fluminenses, através
do Propreserv.

Sobre os primérdios do trabalho com o acervo fotografico do CMU, destacamos
também as visitas técnicas aos arquivos, museus, centros de documentagao da cidade de
Sao Paulo e do Rio de Janeiro. Contudo, remetendo-nos a ponderagiao de Célia Camargo
acima citada, havia tal gama de orientacGes e procedimentos, que por vezes tais visitas
suscitavam mais ddvidas do que esclarecimentos™.

Nesse momento, surgiu a oportunidade de Flavia Carneiro Ledo vir partilhar sua
experiéncia profissional junto ao CMU, integrando uma pequena equipe30, custeada pelo
Fundo de Amparo e a Pesquisa (FAEP), da Unicamp. Ledo havia participado do projeto do
Arquivo de Negativos do DPH de Sao Paulo, e deu uma valiosa contribui¢ao durante o
petiodo em que esteve no CMU.

Assim, seguindo as orientagdes do CCPF, além do processamento técnico dos
documentos, o CMU passou a investir na conservagao do seu acervo fotografico, por meio
da criagio de uma area climatizada e de um laboratério fotografico com estrutura para a
producao de fotografias para a longa permanéncia.

Para responder pela conservagao fotografica, o CMU recebeu Marli Marcondes,
que ja pertencia ao quadro da Universidade. Marcondes realizou cursos de formagiao na
area com os especialistas do CCPF, tendo se especializado na identificagdo de processos
fotograficos do século XIX, utilizando analise espectrométrica, como a Fluorescéncia de
Raio X.

Com relagio a criagao do laboratério fotografico, vale lembrar um projeto anterior,
mais abrangente, de autoria do antropélogo visual Ermilindo Tadeu Giglio, entao professor
comissionado da Universidade Estadual de Maringa, que no inicio da década de 1990 veio
para o CMU estruturar o Laboratério de Iconografia (LABI).

Os objetivos do LABI eram similares aos do CCPF no que diz respeito a
preservagao fotografica, com o diferencial que também visava “ser um espago produtor de
fontes para a memoria coletiva regional”. Contudo, o projeto de Giglio nao obteve o apoio

27 Fruto desse trabalho é a publicagio: DEPARTAMENTO DO PATRIMONIO HISTORICO. O acervo fotografico do
Departamento do Patrimonio Histérico: processamento técnico e informatizagdo. Sio Paulo: Departamento do
Patrimoénio Histérico, 1992.

28 INSTITUTO BRASILEIRO DE ARTE E CULTURA. Mannal para catalogacio de documentos fotograficos: versio
preliminar. Rio de Janeiro: Fundagdo Biblioteca Nacional; IBAC, 1992.

2 A autora, além de ter sido responsivel pelo Arquivo Fotografico do CMU, também respondia pelo processamento
técnico da documentagio. No sentido de aprofundar questGes relativas a descri¢do da imagem fotografica, realizou a
dissertagdo de mestrado “A analise do documento fotografico e a sua representagio documentdria”, apresentada no
Departamento de Biblioteconomia e Documentagio da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sio Paulo
(CBD-ECA-USP), sob a orientagao da Prof*. Dr?. Joanna W. Smit, em 2000.

30 Algumas estagiarias que passaram pelo Arquivo Fotografico foram incorporadas a outros centros de documentagio
existentes na Unicamp, como Flavia Carneiro Ledo, Patricia Cano Saad e Roberta Botelho Refosco, respectivamente
Coordenadora Técnica e arquivistas do Centro de Documentagio Cultural “Alexandre Euldlio” (CEDAE), do Instituto
de Estudos da Linguagem (IEL) e Maria Dutra e Castorina Madureira de Camargo, respectivamente arquivista e
conservadora do Arquivo Edgard Leuenroth, do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH).
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necessario naquele momento, tendo sido efetivado em parte somente alguns anos mais
tarde com a criagao do laboratdrio fotografico.

O laboratério fotografico do CMU foi criado, em 1998, com recursos da Fundagao
de Amparo a Pesquisa de Sao Paulo (FAPESP). Para tanto, contou com a assessoria técnica
do fotégrafo Francisco Costa do CCPF, que depois de monta-lo, ministrou um workshop
para um pequeno grupo de fotégrafos da cidade. Antonio Augusto Ferreira, indicado para
atuar no laboratério, também recebeu formacao especializada, por meio de um treinamento
realizado no CCPF, ministrado por Costa.

Ressaltamos que esse laboratério é um dos poucos ainda existentes no Estado de
Sao Paulo especializado na reprodugao analégica de fotografias. Foi implantado para gerar
matrizes negativas, em preto e branco, a partir dos originais fotograficos que nao possuem
seus respectivos negativos, gerando, também, reproducdes fotograficas em papel, com
qualidade arquivistica.

No que tange a difusao do acervo, o CMU, em sintonia com a proposta da Funarte
e da Comissao de Fotografia e Artes Aplicadas, também organiza exposi¢oes fotograficas,
cujo eixo central ¢ a histéria de Campinas e a dos personagens que ajudaram a construir sua
histéria. Ja foram realizadas exposi¢cbes em espacos da Unicamp como na Galeria do
Instituto de Artes (GAIA) e no Centro de Documentagido Alexandre Eulalio do Instituto
de Estudos da Linguagem (CEDAE-IEL), e em diversos espagos de cultura da cidade,
dentre os quais destacamos: Centro de Ciéncias e Artes (CCLA), Centro de Convivéncia
Cultural de Campinas “Carlos Gomes”, Estagdo Cultura — Prefeito Antonio da Costa
Santos, Museu da Imagem e do Som de Campinas (MIS), Museu de Arte Contemporanea
de Campinas “José Pancetti” (MACC), Camara Municipal de Campinas e Ténis Clube de
Campinas.

Por fim, frente a realidade comprometida do patrimonio fotografico campineiro,
do qual, na verdade, pouco restou dos séculos XIX e XX, o trabalho realizado pelo CMU
ocupa um papel de destaque na preservacao da memoria fotografica da cidade de
Campinas, onde, nos idos de 1833, Hercule Florence®, um francés radicado no Brasil e
morando na entdao Vila de Sao Carlos, descobriu a fotografia. Mas essa ja é outra histéria. ..
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RESUMO: O presente trabalho tem por objetivo apresentar as primeiras agoes do Centro de Memdria-
Unicamp (CMU) para a preservagio do seu acervo fotogrdfico a partir de um contexto mais amplo, o qual
implica a criagio, entre as décadas de 1970 ¢ 1980, de instituicies voltadas para a preservagao do patriménio
Jforografico nacional. A falta de uma politica de salvaguarda desse patriminio feg com que grande parte das
Jfotografias produzidas entre os séculos XIX ¢ XX fosse descartada on simplesmente esquecida nos arquivos,
bibliotecas e musens. Para reverter esse quadro, em 1979 ¢ criado o Instituto Nacional de Fotografia da
Funarte (INfoto), o qual, entre ontras iniciativas, empreenderd o mapeamento e a divulgacio da produgio
Jotogrifica existente, tanto a do passado como a contemporinea. Em 1984, surge o Centro de Conservagao e
Preservacao Fotogrdfica (CCPF), brago técnico do INfoto, com a missio de disseminar os procedimentos técnicos
da drea, por meio de assessorias, cursos ¢ um programa de estdgios e publicagoes. Nesse mesmo periodo, o
CMU, criado em 1985, buscava implantar uma politica de tratamento da sua documentacdo fotogrdfica. Para
tanto, se valerd do CCPF para a capacitagio técnica do seu pessoal e a realizagao de um trabalho que hoje se
encontra consolidado. PALAVRAS-CHAVE: Fotografia. Preservacio fotogrdfica. Funarte. Centro de
Conservagao e Preservagao Fotogrifica. Centro de Memdria-Unicamp.

RESUMEN: E/ objetivo principal de este trabajo es presentar las primeras acciones del Centro de Memdria-
Unicamp (CMU) para la preservacion de su acervo fotogrifico partiendo de un contexto mdas amplio que
corresponde a la creacidn de instituciones dedicadas a la preservacion del patrimonio fotografico nacional en las
décadas de 1970 y 1980. La falta de nna politica de salvagnardia del patrimonio higo con que gran parte de
las fotografias producidas entre los siglos XIX y XX fuesen desechadas o simplemente olvidadas en los archivos,
bibliotecas y museos. Para revertir ese escenario, en 1979 se fundd el Instituto Nacional de Fotografia da
Funarte (INfoto), el cual, entre otras iniciativas, puso en marcha el mapeo y la divulgacion de la produccion
Jotogrifica no solo del pasado como la contempordanea. En 1984, surge el Centro de Conservagio e Preservagdo
Fotogrifica (CCPF), drgano técnico de INfoto, con la mision de diseminar los procedimientos técnicos del drea,
a través de asesorias, de cursos, de publicaciones y de un programa de pricticas profesionales. En el mismo
periodo, el CMU, creado en 1985, realiza una politica de tratamiento de su documentacion fotografica, cuyo
objetivo lo lleva a valerse del CCPF para la capacitacion técnica del personal y para la realizacion del trabajo
gue hoy se encuentra consolidado. PALABRAS-CLAVE: Fotografia. Preservacion fotogrdfica. Funarte.
Centro de Conservacdo e Preservagao Fotogrdfica. Centro de Memiria-Unicamp.
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