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O interesse pela participacéo das mulheres trabalhadoras na cadeia audiovisual brasileira,
em diferentes areas e épocas, tem apresentado desafios politicos e epistemoldgicos a
historiografia. Em busca de novas perspectivas, pesquisadores tém revisitado arquivos,
produzido materiais e contribuido para a construcéo e preservacao da memoria do audiovisual.
Nesse contexto, o préprio cinema tem participado desse debate, produzindo conhecimento
historico cinematografico com enfoque na questéo de género. Essas produgdes cinematograficas
se movimentam em dire¢do aos arquivos para evidenciar a participacdo das mulheres, desde os
primordios do cinema brasileiro, majoritariamente em papéis de atrizes. Para tanto, reposicionam
arquivos e desafiam concepcdes hegemonicas estabelecidas historicamente.

Uma das pioneiras a explorar essa narrativa foi Ana Maria Magalhdes com o filme
Mulheres de Cinema (1976). Outra producéo recente € O Cinema das Mulheres (2020), dirigido
por Vanessa de Araujo Souza. Além disso, séries como Mulheres no Cinema de Ldcia Murat
(1993), As Mulheres no Cinema Brasileiro, de Sonia Nercessian e Norma Bengell (2001) e As
Protagonistas, de Tata Amaral (2021) também tém contribuido para esse debate.

Estas produgdes, realizadas por cineastas reconhecidas no cenério cinematografico
nacional e em contextos bastante distintos, compartilham inquietacfes comuns a respeito da
historia do cinema tal como foi construida, e nesse processo, se colocam enquanto memdria do
processo social que propdem a narrar. Deste modo, este texto se concentra nos documentarios
Mulheres de Cinema e O Cinema das Mulheres, com o inteiro de compreender como essas obras
reposicionaram 0s documentos para retratar a contribuicdo das mulheres a histéria do cinema

brasileiro, bem como seu impacto na construgdo da memoria e do conhecimento historico.

Contexto, barulho e redes no cinema das mulheres

1«0 presente trabalho foi realizado com apoio do CNPq, Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico — Brasil”.
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O filme Mulheres de Cinema, dirigido por Ana Maria Magalh&es realiza uma notével
traducgdo visual e sonora da crescente mobilizacdo das mulheres na década de 1970 em
busca de maior participa¢do na indudstria cinematografica. Esse movimento néo se limitou
apenas a producdo e exibicdo de filmes, mas também a influéncia sobre as politicas
institucionais do cinema, como resultado de dois movimentos interligados e influenciados
tanto por dindmicas nacionais quanto internacionais.

O primeiro desses movimentos foi a realizacdo da mostra ““A mulher no cinema brasileiro:
da personagem a cineasta”, que ocorreu como parte das comemoragdes do “Més do Cinema
Brasileiro” no Museu de Arte Moderna (MAM) do Rio de Janeiro em 1975. N&o por acaso, esse
também foi o Ano Internacional da Mulher e inicio da Década da Mulher promovido pela
Organizagdo das Nacgdes Unidas (ONU), que no contexto brasileiro funcionaram quase como
uma “cobertura” que impulsionou as acdes politicas das mulheres, especialmente em meio a
Ditadura Militar (PINTO, 2003, p. 56).

O segundo marco foi a criagdo da Associacdo Brasileira das Mulheres? em 1979, também
no Rio de Janeiro, com o objetivo de transcender as celebracBes e tornar acdes politicas
concretas. Dessa maneira, € possivel entender esses trés movimentos - a exposi¢do, 0
documentario e a formacao da associacdo - como acOes interligadas que buscaram afirmar o
legado artistico e cultural das produc@es cinematograficas realizadas por mulheres, a0 mesmo
tempo em que desempenhavam um papel fundamental na formacdo do debate politico e
influenciavam as discussdes publicas sobre o cinema (MELO, 2017, p.110).

Esse contexto estava alinhado com um movimento global que viu o surgimento de
festivais dedicados a filmes dirigidos por mulheres® e a consolidagao de revistas que promoviam
a critica cinematogréfica feminista 4. Na década de 1970, também surgiram as primeiras obras
tedricas como Women's Cinema as Counter-Cinema (1973) de Claire Johnston e Visual Pleasure
and Narrative Cinema (1975) de Laura Mulvey. Ambos os trabalhos langaram as bases para
estudos posteriores sobre género e cinema e influenciaram a analise e compreensao de filmes em

relacdo a representacao e ao poder.

2 Fizeram parte da associagio Maria do Rosério, Rose La Creta, Tessy Callado, Leylane Fernandes e Tereza
Trauman.

3 Festival International de Films de Femmes, na Franca, o Women’s Film Festival de Nova York e o
Womens’s Film Festival de Edimburgo, todos de 1972.

4 Por exemplo, a revista estadunidense Women & Film (1972-1975) e o caderno argentino La Mujer y el
Cine (1980-2000).
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Néo tardaria para que a abordagem binaria caracteristica dos primeiros estudos
feministas sobre cinema fosse revista. Abre-se assim espaco para diversificadas perspectivas,
identidades e publicos. Tedricas como bell hooks, Angela Davis, Cherrie Moraga, Gloria
Anzaldla e no contexto brasileiro, Lélia Gonzalez, Thereza Santos, Sueli Carneiro e Beatriz
Nascimento, entre outras, defendem a existéncia de experiéncias diversas das mulheres,
questionam a ideia de uma categoria fixa de “mulher” e apontam para as complexas intersegdes
entre género, raca e classe social (FERREIRA, 2016, p.26).

No ambito das pesquisas brasileiras sobre cinema, obras como As Musas da Matiné de
Munerato e Maria Helena Darcy de Oliveira de 1982, a dissertacao Coletivo Lilith Video: novas
imagens da mulher de Sandra Maria Craveiro de Albuquerque, defendida em 1988, e Quase
Catalogo 1: Realizadoras de cinema no Brasil (1930/1988), lancada em 1989. Essas producdes
tiveram um papel fundamental ao abordar a presenca e representacdo das mulheres no cinema
brasileiro e trazerem novas abordagens para essas produgdes.

Foi em meio a esse alargamento de agdes politicas e teoricas promovida pelas mulheres,
com o lema central “o pessoal € politico”, que, com todas as suas contradigdes e interpretacdes,
serviu de base para o movimento feminista nas décadas de 1960 e 1970, que Ana Maria
Magalhaes, em 1976, apenas um ano apds a realizacao da mostra “A mulher no cinema brasileiro:
da personagem a cineasta”, roteiriza, produz e dirige Mulheres de Cinema. O filme recebeu
financiamento por meio do edital do Programa de A¢io Cultural®, destinado a premiar 14 filmes
de até 15 minutos, tendo a diretora estendido a dura¢@o para 38 minutos com seus proprios
recursos. A Embrafilme entrou na fase de finalizagao ao fornecer equipamentos e adquirindo os
direitos de exibicao (MELO, 2017, p. 109).

Ana Maria Magalhdes deu inicio a sua trajetéria como atriz aos 14 anos,
destacando-se no teatro, televisdo e cinema. ApoOs receber diversos prémios por sua
atuacdo, ela expandiu seu envolvimento na érea, indo da atuagdo a montagem e,
finalmente, a direcdo. Seu filme aborda a trajetéria das atrizes no cinema brasileiro,
explorando as complexidades e desafios que permeiam suas carreiras. A diretora se
perguntava: “Como as atrizes viviam de cinema no Brasil?” (MAGALHAES apud MELO,

2017: 102). Esse argumento ¢ reiterado por Ana Maria Magalhdes no documentario O Cinema

> Langado pelo Departamento de Assuntos Culturais do Ministério da Educagdo e Cultura em julho de 1975.
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das Mulheres. Nessa ocasido, ela recorda a entrevista com Gilda de Abreu em seu filme de estreia

e destaca a transi¢ao de sua carreira de atriz para diretora.

Foi muito bom filmar a Gilda, pela tranquilidade dela, porque ela também era atriz.
Ela ndo era uma diretora, s6 uma diretora que comegou como diretora e impde mais
respeito. Ela era atriz primeiro, entdo ela como eu, ela conhecia o processo dos dois
lados e o desenvolver desse processo da frente para traz das cadmeras. Quando ela diz
que a calga cumprida que ela usava para impor respeito, eu sentia que isso era uma
coisa necessaria para a mulher no set. Porque s6 no dizer que ia dirigir ja tinha um
negoécio de deboche.

Para abordar as labirinticas relacdes que envolvem a mulher atriz e diretora, Mulheres
de Cinema utiliza uma narrativa cronoldgica e panoramica que abrange o periodo de 1898 até a
década de 1970. Essa narrativa é conduzida por uma locugdo em voz off, que simbolicamente se
divide entre a voz da diretora e a voz de Hugo Carvana. Situado entre o cinema autoral e 0 cinema
educativo-cultural, Mulheres de Cinema combinou apoio estatal e producdo independente.
Estreou no 5° Festival JB/Shell, em novembro de 1977, e posteriormente foi veiculado pela TV
Educativa do Rio de Janeiro e apresentado nos programas semanais Cinemateca e Coisas Nossas
e Coisas nossas, ambos mantidos pela Embrafilme (MELO, 2017, p. 108).

Enquanto Mulheres de Cinema chega as telas da televisdo, O Cinema das Mulheres, opta
por um formato televisivo e uma dire¢cdo emotiva. O filme foi langado exclusivamente em
plataformas digitais, como Cineeduca, Portacurtas e Curta!On, onde a diretora é coordenadora
de projetos culturais. Vanessa de Araljo Souza também esta vinculada ao Instituto Tamandua
Synapse Cultural e atua como gerente de contetdos brasileiros na Synapse Producdes, empresa
do mesmo grupo do instituto, que trabalha na distribuicdo de contetdos audiovisuais para
emissoras de televiséo e outras midias.

O Cinema das Mulheres, busca abertamente expandir a perspectiva histérica iniciada em
Mulheres de Cinema, inclusive citando-o. O filme contou com o patrocinio da Agéncia Nacional
de Cinema (Ancine), o Fundo Setorial do Audiovisual (FSA) e o Banco Regional de
Desenvolvimento do Extremo Sul (BRDE) e inicia com imagens de arquivo retratando mulheres
e criangas em espacgos publicos, para em seguida introduzir a produtora Lascene Productes
Artisticas®, cuja logo é marcada pela frase “Mulheres de luta”.

® Disponivel em: https:/lascene.com.br/. Acessado em 10/07/2023.
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Diante da critica contundente ao processo de modernizacao no Brasil, que mantém a
influéncia persistente da colonialidade do poder (QUIJANO, 2000) em diversas areas, incluindo
linguistica, meios de producéo, relagdes sociais e educagdo, torna-se essencial reconhecer que
essas relagdes opressivas foram agravadas com o avanco tecnolégico e a transi¢ao para o periodo
neoliberal. Sob essa perspectiva de controle, a modernidade é interpretada como um projeto que
une a linguagem e discurso historico para afirmar uma Unica forma de existéncia. Nesse
contexto, busca-se abrir caminhos dentro da lI6gica eurocéntrica que permeia a modernidade
capitalista, defendendo o direito a diversidade, multiplas vozes e trajetdrias, em todas as esferas
sociais, incluindo o campo audiovisual.

Assiste-se assim, nas ultimas décadas, a proliferacdo de coletivos audiovisuais que
buscam combater a elitizagdo do cinema, transformar a estrutura do audiovisual e explorar novas
formas de producdo. Fatores econdmicos, politicos e tecnoldgicos tém impulsionado e facilitado
esse movimento, aproximando grupos que se conectam tanto fisicamente quanto virtualmente.
Essas redes se empenham em criar producdes mais acessiveis, pressionar por politicas pablicas
eficazes, fomentar a troca de conhecimento e desenvolver alternativas para a exibi¢éo de filmes.
O resultado sdo “filmes feitos com intencdo cinematografica, porém fora de esquemas
especializados e institucionais [...] 0 novo cendario tecnolégico inaugura um movimento de
autoformacdo do olhar e de aprendizado técnico” (LEROUX, 2017, p. 5). Portanto, da mesma
forma que ocorreu nas articulagfes dos anos 1970, a recente formag&o de redes e coletivos de
mulheres visa a criar um cenario cinematografico mais equitativo, mas agora, atravessado por
marcadores sociais como classe, raca, género, geracao e geografias.

E nesse cenario que se sustenta a producéo de O Cinema das Mulheres, conduzido pela
voz off de Zezé Motta, que relata eventos histéricos e biogréficos. O filme incorpora, além
disso, depoimentos e analises de pesquisadores. A voz de Zezé Motta se junta as memarias
de duas personagens entrevistadas: Alice Gonzaga, conhecida por preservar a memoria do
cinema brasileiro, e a atriz Ruth de Souza, a primeira negra a se destacar na dramaturgia nacional.

Ao considerar o papel desses filmes na construcdo da memoria e na produgdo do
conhecimento historico, é fundamental ressaltar a originalidade de Mulheres de Cinema, uma
producdo de 1976, que precedeu as pesquisas iniciadas na década de 1980 e que ganharam maior
profundidade nos anos 2000. Um privilégio que O Cinema das Mulheres compartilhou, cuja

producdo coincidiu com o aumento significativo em quantidade e qualidade de pesquisas,
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consolidando o pioneirismo de Mulheres de Cinema como fonte e registro da historia do cinema
feito por mulheres. Portanto, ambos os documentarios desempenham o papel de testemunhas

dos desdobramentos tedricos e politicos no campo da teoria e critica cinematografica feminista.
Memodria e Historia nos documentarios de e das mulheres

Como ja apontado, Mulheres de Cinema delineia uma narrativa cronologica sobre a
participagdo da mulher no cinema brasileiro com a proposta de desmistificar alguns dos
esteredtipos enraizados em relagdo as atrizes. Por um lado, ele joga luz sobre as controvérsias,
especialmente aquelas relacionadas a nudez, e analisa as representacdes da mulher no cinema,
especialmente as versdes perpetuadas pela midia. Por outro, o documentario apresenta as
mesmas atrizes em interpretagdes variadas, por meio de imagens de arquivo ou entrevistas, com
o intuito de destacar a diversidade de suas atuacdes e desafiar a nogao histdrica de passividade
que frequentemente as envolveu.

Com esse escopo, o filme adota uma abordagem narrativa de perspectiva socioldgica a
partir de uma narragdo em off, alternada entre as vozes de Hugo Carvana e da propria diretora.
Essas vozes expdem os eventos politicos e sociais que serviram de base para as trajetorias das
mulheres retratadas nos diferentes periodos da histéria do cinema brasileiro, mas também
relatam recortes biograficos, acompanhados por imagens de revistas, jornais, trechos de filmes,
cartas e imagens oficiais. Esses documentos sdo mobilizados de forma a criar contrapontos nao
somente em relagdo aos discursos sobre as mulheres de cinema, mas também entre as trajetdrias
e arepresentacao dessas mulheres em cada periodo historico, que incluem nomes como Aurélia
Cocaneanu, conhecida no Brasil pelo pseudonimo Aurora Fulgida, Eva Nil, Carmem Santos,
Gilda de Abreu, Carmen Miranda, Eliana Macedo, Norma Bengell, Helena Ignez e Leila Diniz.

Nesse sentido, Mulheres de Cinema cria alguns momentos de reviravoltas narrativas
muito bem delimitados pela movimentagao dos tipos de documentos utilizados e memorias
acessadas. O ponto de partida do filme esta ancorado na noticia publicada pelo jornal Gazeta de
Noticias em 20 de junho de 1898. Essa noticia faz referéncia a atribuigao tradicional da origem

do cinema brasileiro a filmagem da vida na baia de Guanabara por Affonso Segreto. Em seguida,
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adentramos ao periodo de popularizagdo do cinematdgrafo e aos primeiros filmes que
alcangaram sucesso de publico’.

Essa contextualizag&o procura retratar como as mulheres se inseriram nessa novidade e
quéo foram destacadas nos periodicos como figuras de beleza quase excéntricas. Esse retrato é
entdo contraposto pelas proprias narrativas das atrizes, produtoras e diretoras com o objetivo de
questionar esses esteredtipos. Além disso, também serve como introducdo a primeira
personagem do filme: a bailarina romena Aurora Fulgida, que no filme Luciola, de Anténio Leal
(1916), protagonizou uma cena de nudez que chocou a publico da época, bem como Eva Nil,
cujo estrelato foi promovido pelas revistas Cinearte e A Scena Muda.

O filme traz & tona um novo momento marcante, aquele em que atrizes se tornam
diretoras. Esse foco recai sobre Carmen Santos e Gilda Abreu. Para reforgar esse acontecimento,
a trama adota uma abordagem narrativa inversa ao iniciar a jornada de Carmen Santos pelo
estrelato e terminar com um relato sobre a época em que, aos 14 anos, trabalhava como
costureira. Imagens de arquivo de Humberto Mauro® sdo utilizadas para sublinhar a relevancia
de Carmen e do estudio Vita Filmes no panorama cinematogréafico brasileiro durante a década
de 1930 (MELO, 2017, p. 103). Gilda de Abreu, por sua vez, € a primeira mulher a compartilhar
sua propria historia ao narrar sobre sua experiéncia na direcdo de um dos maiores sucessos de
bilheteria do cinema brasileiro, o musical O Ebrio (1946).

De acordo com o filme, a entrada das mulheres na dire¢do foi possibilitada pelas
mudangas promovidas no pais durante o governo de Getulio Vargas, que criaram um ambiente
propicio para que as mulheres assumissem papéis de direcdo. Essa transformacéo € ilustrada por
imagens do Departamento de Imprensa e Propaganda, e alinha-se ao “esforgo” de
industrializacdo, que repercutiu na inddstria cinematogréfica através da criagdo dos estddios
Cinédia: “O cinema brasileiro inaugura sua fase sonora”, nos conta a voz de Hugo Carvana.
Entra em cena a “Pequena Notavel” Carmen Miranda e Eliana Macedo.

Para narrar a trajetéria de Carmen Miranda, segundo o filme o “maior mito feminino
brasileiro”, a histéria se entrelaca aos acontecimentos politicos no Brasil e no exterior,

incorporando cenas de filmes, performances musicais e imagens de Getulio Vargas. De acordo

7 Os filmes citados sdo: Paz e Amor, de Alberto Moreira (1910) e Os Estranguladores, de Francisco Marzullo
(1908).

8 Trechos do filme Humberto Mauro: coragdo do bom (1979), realizado pelo produtor e jornalista Alex Viany
(TEDESCO; CABRERA, 2021, p. 29).
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com Karitha Bernardo de Macedo (2014), a midia brasileira transformou Carmen Miranda em
um simbolo do Brasil Moderno em um periodo fortemente vinculado a criacdo de uma
identidade nacional considerada positiva dentro do projeto de modernizacéo liderado pelo
governo de Getulio Vargas. Esse processo buscou incorporar manifestagdes culturais populares,
ajustando-as para serem aceitas pela sociedade, como 0 samba, que passou por rearranjos € se
tornou popular nas vozes de artistas brancos.

O documentario segue essa trilha e percorre as diversas fases da carreira de Carmen
Miranda, desde seu inicio como cantora de sambas brasileiros e musa do cinema nacional nos
anos 1930, até atingir o apice com sua exportacdo para os Estados Unidos na década de 1940,
como parte da “Politica da Boa Vizinhan¢a”, quando sua imagem de “baiana” foi
caricaturalmente construida (MACEDO, 2014). Entretanto, no filme, essa excessiva exposi¢do
e apropriacao cobra seu preco. A interpretacdo da musica O que que a baiana tem é seguida por
imagens de sua ultima apari¢do no Brasil, enquanto a voz de Ana Maria Guimaraes conclui: “O
segredo do sucesso seria pago com um pre¢o mais caro, a generosa vitalidade, e nos seus ultimos
momentos, Carmen torna-se o fantasma de um mito”.

Nesse bloco do filme, ainda sdo exploradas as chanchadas, ou seja, os filmes de comédias
musicais que também surgiram da influéncia dos programas radiofonicos. Dessa vez, o contexto
¢ influenciado por um evento do proprio cinema. Trata-se da entrada de Luiz Severino Ribeiro
Junior na Atlantida Cinematografica, que uniu a produgao cinematografica a cadeia de exibigao,
contribuindo para o sucesso das chanchadas. A grande estrela desse periodo ¢ Eliana Macedo,
que personifica a visdo da época da “mocinha brasileira”. Entretanto, essa representa¢do logo
perde espago devido ao avanco da televisdo, as mudangas nos costumes impulsionadas pela
abertura a sociedade de consumo e novas influéncias estrangeiras. Conforme narrado no filme,
a mulher se “liberta economicamente”.

Assim comega o ultimo segmento do filme, no qual Norma Bengell ¢ retratada como
uma figura que se encontra entre o cinema ja superado e o cinema que emergiria nas décadas de
1960 e inicio de 1970. Esse “entre” € expresso por uma ruptura radical na narrativa filmica,
Norma emerge em meio a uma mata e compartilha sua jornada em direcdo a carreira de atriz,
que se conecta com influéncias hollywoodianas até se tornar uma atriz dramatica com o filme

Os Cafajestes de Ruy Guerra (1962), apos protagonizar um nu frontal no filme. Norma,
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semelhante a Carmen Miranda, também foi exportada, mas para a Europa, € expressa seu desejo
de dirigir filmes com tematicas centradas em mulheres ap6s retornar ao Brasil.

A atriz que definitivamente personificou o cinema moderno, conforme retratado no
filme, foi Helena Ignez. Nesse contexto, a liberdade experimentada durante o governo de
Juscelino Kubitschek fertilizou a cultura, o que resultou em uma renovagdo do cinema.
Acompanhamos por meio de trechos dos filmes a jornada de Helena Ignez por todas as novas
correntes: o cinema baiano, o Cinema Novo e 0 movimento underground tropical. Conforme a
diretora destaca, ela comecou dando vida a mulheres gra-finas entediadas e atraidas pela
marginalidade, até¢ abracar completamente a estética da vulgaridade no cinema underground.
Seria o0 avesso da representacdo tradicional da mulher nas chanchadas, uma intérprete “sexy,
irreverente, agressiva”. Leila Diniz fecha a narrativa ao trazer uma representagdo inovadora da
mulher, que ndo pode ser categorizada por nenhuma interpretagdo ““culturalista” convencional
da atriz brasileira. Desafia assim, o processo de representagdo e passa a atuar no teatro de revista,
embora também enfrente represalias devido as suas entrevistas.

Essa narrativa de eventos historicos, entrelagada com as representacdes dessas mulheres,
¢ contrastada com narrativas pessoais, algumas delas lidas por Ana Maria Guimardes e outras
compartilhadas pelas proprias atrizes, como Gilda Abreu e Norma Bengell. Essa busca pela
desconstrucdo dos estereotipos estabelecidos ¢ sintetizada de maneira enigmatica por Norma ao

reposicionar a atuagao como trabalho:

Nos pensavamos que ator tinha uma vida mole. Que acordava, trabalhava,
ficava lindo maravilhoso, que ia a festa. E eles ficaram surpresos de ver o
sacrificio da gente. Quer dizer a imagem que nos temos € que somos uns
grandes folgados. E ndo somos nao, somos uns grandes batalhadores.

Mulheres de Cinema encerra com uma mensagem otimista em relagdo ao futuro das
mulheres de cinema. Em uma cena ficticia, a diretora Ana Carolina lidera a producdo de um
filme, com uma equipe majoritariamente composta por mulheres. Sensivel as discussdes
feminista da época, a diretora compartilha sua perspectiva conosco: “No cinema brasileiro atual,
as atrizes continuam a desvendar para o publico a condi¢do feminina. Mas agora, a mulher
circula livremente pela estrutura do filme, participa em todas as etapas”. Sem duvida, a década
de 1970 marcou uma virada para as mulheres que passaram a atuar cada vez mais na cadeia
cinematografico, ainda que de forma desigual até hoje. Além disso, a categoria “mulher” foi

problematizada o que diversificou nossa compreensao da que seria essa condi¢ao feminina.



SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - ANPUH NACIONAL

DEMOCRACIA E DIREITOS HUMANOS: DESAFIOS PARA

» UMA HISTORIA PROFISSIONAL
(/;‘ 11 a 13 de Julho de 2023 online

16 a 21 de Julho de 2023 presencial em Sao Luis - MA

Nesse sentido, O Cinema das Mulheres constroi uma narrativa fluida e busca diversificar
as experiéncias da categoria “mulher” no cinema e as fun¢des desempenhadas por elas. Para
tanto parte as memorias de Alice Gonzaga e Ruth de Souza servem como guias da historia do
cinema. A medida que compartilham seus depoimentos, documentos sdo apresentados na tela,
fornecendo informagdes e andlises sobre a contribuigdo das mulheres no campo cinematografico
para além da direcao (TEDESCO, 2021).

No documentario, destaca-se também a revelagdo da equipe de filmagem durante as
entrevistas, além da criacdo de uma mise en scene para as fotografias, que sao dispostas em
quadros, frequentemente coloridas e com tratamento especial. O filme também incorpora
entrevistas com especialistas em cinema para aprofundar as questdes levantadas por
depoimentos e documentos. Pesquisadoras como Karla Holanda e Ana Pessoa abordam os
estudos das mulheres no cinema, enquanto os pesquisadores Hernani Heftner e Rafael Luna sao
figuras representativas na restauragao e preservacao cinematografica.

O documentario se divide em trés partes distintas. Na primeira, a memoria de Alice
Gonzaga nos conduz pelos primérdios do cinema e pela histéria da Cinédia, a partir das
personagens Cleo de Verberena, Lia de Tora, Didi Viana, Carmen Santos, Carmen Miranda,
Gilda Abreu e Ana Maria Guimaraes. Quando a narrativa passa para Ruth de Souza, somos
introduzidos ao contexto da empreitada industrial da Atlantida e conhecemos as jornadas de
Eliana Macedo, Diva Assis, Carla Civelli e a propria Ruth. Em seguida, o filme adota uma
perspectiva diferente com entrevistas que exploram o cinema moderno por meio das vozes de
Lucy Barreto, Tereza Trautman, Helena Solberg e Carla Camurati. Zez¢ Mota empresta sua voz
para conduzir toda a narrativa do filme.

O documentario comega com imagens antigas em preto e branco dos estudios da
Cinédia, e através de um efeito de zoom, somos levados a sala de arquivo do estidio atualmente.
Ali, Alice Gonzaga percorre as prateleiras de documentos, enquanto conhecemos as historias de
Cleo de Verberena, a primeira cineasta brasileira a dirigir um filme, O Mistério do Domino Preto
(1931), no periodo do cinema silencioso e de Lia de Tora, que também atuava e dirigia filmes
em Hollywood na mesma época. Essa abertura tem o propdsito de destacar a participagdo das
mulheres no inicio do cinema e as questdes sociais associadas a essa participa¢do na esfera

publica, o que leva a uma reflexdo sobre as intersecdes de classe, raca e género no contexto.
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Sendo assim, pode-se dizer que O Cinema das Mulheres ultrapassa a via da
representacdo, construindo uma narrativa que aprofunda as intrincadas relagdes sociais e de
género no dominio cinematografico. Os documentos desempenham um papel duplo, servindo
como catalisadores e evidéncias das memorias compartilhadas. Nesse sentido, Zezé Mota atua
como intérprete desses documentos, € nos conta que, naquele periodo, as mulheres s6
conseguiram alcancgar posi¢oes de destaque no cinema devido ao apoio moral e financeiro de
seus pais e maridos. Alice Gonzaga e os pesquisadores Hernani Heffner e Rafael Luna
aprofundam essa questdo ao destacar que as mulheres que trabalhavam no cinema eram
desvalorizadas, a tal ponto, de terem ou ocultarem seus nomes nos créditos. Dessa forma,
emergem os desafios enfrentados no campo da pesquisa.

Uma série de exemplos sdo relatados por meio da trajetdria de Alice Gonzaga que nos
conta como seu envolvimento com a preservagao foi influenciado tanto por sua paixao pela
memoria quanto pelas expectativas sociais da época, que desencorajavam as mulheres a
trabalhar. Filha do produtor e cineasta Adhemar Gonzaga e da atriz Didi Viana, ela compartilha
também a historia de sua mae, que teve uma breve carreira como atriz antes de ser proibida de
continuar, o que a levou para os bastidores do cinema como cozinheira. Outro exemplo
importante € a experiéncia de Alice Gonzaga ao assumir a dire¢do da Cinédia em 1966, quando
precisou da assinatura do marido para ocupar o cargo. Zez¢é Mota a descreve como a “matriarca
do cinema brasileiro”, um termo que pode parecer contraditorio em relagdo aos principios
do movimento feminista.

Em um periodo em que as mulheres enfrentavam barreiras para ocupar posi¢des de
poder, Alice enfatiza a importancia de Carmen do Santos para o cinema brasileiro. Além de seus
trabalhos como atriz, produtora, diretora ¢ destacado sua atuacdo como ativista em reunides
sindicais e na Associa¢do Cinematografica de Produtores Brasileiros (ACPB). Da mesma forma
que em Mulheres de Cinema, neste momento, ¢ apresentada uma declaragdo de Carmen que
narra sua infancia humilde e menciona que o primeiro filme que assistiu foi aquele em que atuou
como atriz, Urutau, de por William H. Jansen (1919). Também ¢ utilizado o mesmo arquivo de
video, no qual Humberto Mauro reafirma Carmen Santos como uma figura fundamental na
historia do cinema brasileiro.

Para tratar sobre a trajetoria de Gilda de Abreu, o documentario utiliza Carmem Miranda

e o filme Mulheres de Cinema como fontes historicas. Carmem Miranda é brevemente
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apresentada como um icone das chanchadas durante o governo de Getulio Vargas. Estabelece-se
uma sutil conexao entre Vargas, Carmem Miranda e as sufragistas para discutir a representagao
conservadora da mulher no cinema, apesar da conquista do direito ao voto. O contraponto, € o
filme Bonequinha de Seda, de Oduvaldo Vianna (1936), que segundo Alice Gonzaga teve forte
interferéncia de Gilda Abreu na direcdao do filme. Passa-se a destacar o papel de Gilda como
diretora e seu empenho em langar seu marido como ator do musical Ebrio, cujo sucesso se deu
por meio de parcerias com formas populares de cultura, como circo, teatro e igreja, alcangando
as cidades interioranas o que traz outra perspectiva para a distribuicao filmica.

J& Mulheres de Cinema, € legitimado no filme como importante fonte para o estudo do
cinema ao intercalar cenas do filme em que Gilda ¢ entrevistada com entrevistas da propria
diretora Ana Maria. Isso permite uma reflexdo tanto sobre a producdo pioneira do filme quanto
sobre a jornada da atriz que se tornou diretora. Ana Pessoa e Karla Holanda contribuem para o
debate ao analisar a entrada das mulheres na industria cinematografica, exclusivamente como
trabalhadoras ou objetos de desejo, o que reflete em niimeros: apenas oito longas dirigidos por
mulheres entre 1930 e o final de 1950.

Alice Gonzaga sai de cena e Ruth de Souza assume o direcionamento do segundo bloco
do filme, o foco muda da preservagao para a exibi¢ao cinematografica. Enquanto assiste a seus
proprios filmes na sala de cinema, Ruth de Souza relembra sua infancia até sua carreira no
estudio da Atlantida e intercala-se imagens de arquivo de entrevistas da atriz daquela época.
Revela-se assim, o surgimento de um novo modelo de estrelato, no qual os atores e atrizes
surgidos exclusivamente no cinema se tornavam figuras extremamente populares.

Para ilustrar essa popularidade, vemos cenas de filmes estrelados por Eliana
Macedo, que frequentemente desempenhava o papel da tipica mocinha romantica e
ingénua, uma representacao que também influenciou a moda da época. No entanto, o filme
desafia esse estereotipo ao destacar sua natureza simplista, trazendo o Maria 38, dirigido por
Watson Macedo (1959), onde Eliana interpreta uma malandra cheia de girias que vive de golpes.
Contudo ¢ importante lembrar que a critica feminista ja demostrou o quanto a mulher ma € mais
um dos esteredtipos classicos da mulher no cinema (MUNERATO,1982, p. 23).

Além disso, o documentério destaca que nesse mesmo periodo houve um aumento
significativo da participagdo das mulheres em varias fungdes na indudstria cinematografica,

incluindo a maquiadora Diva Assis, assistentes de produgdo e de fotografia, cenografas e
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figurinistas o que promovendo mudangas na maneira como os filmes eram concebidos e
produzidos. Mas ¢ a companhia cinematografica Vera Cruz a dar um salto ao contratar para a
parte técnica mulheres estrangeiras como a italiana Carla Civelli dando um pequeno passo em
diregdo a igualdade de género na industria cinematografica. Nesse sentido, o reconhecimento da
carreira de Ruth de Souza consagra o protagonismo das mulheres no cinema brasileiro neste
periodo com o sucesso de Ruth em Sinha Moga, de Tom Payne e Oswaldo Sampaio (1953) no
Festival de Veneza.

A mencao da faléncia da Vera Cruz devido a problemas na distribuicao de filmes serve
como introdugao ao papel ativo de Lucy Barreto como produtora, marcando o inicio da terceira
e ultima parte do documentario, focada no cinema moderno. Neste segmento, o filme combina
exclusivamente trechos de filmes com entrevistas. Lucy Barreto representa mulheres cujos
papéis foram frequentemente eclipsados pelo reconhecimento artistico e social dos homens, no
caso seu marido Luiz Carlos Barreto, uma figura influente no Cinema Novo. Sob a perspectiva
de que o Cinema Novo, contempordneo e porta-voz de um periodo de contestacdo e
transformagdo social, inclusive no campo cinematografico, permaneceu predominantemente
masculino, com poucos avangos na igualdade de género tanto em termos de temas de filmes
quanto na composicao das equipes.

Helena Solberg ¢ destacada como a tnica mulher diretora no movimento do Cinema
Novo e a trazer questdes feministas por meio de um discurso cinematografico coeso e politico,
nesse periodo ela perguntava: “e a figura da mulher nisso tudo?". De acordo com Karla de
Holanda no filme Entrevista (1966), Helena desafia questoes feministas dadas como definitivas
a partir das contradigdes, indo na contramao das tendéncias do “discurso tinico” do Cinema
Novo. A propria diretora relata que, na €poca, as mulheres relutavam em se expor, o que a
motivou a criar imagens que confrontavam as narrativas de suas personagens.

Imagens de mulheres participando da Marcha da Familia com Deus pela Liberdade
introduzem a diretora Tereza Trautman, uma figura representativa das mulheres no cinema que
desafiaram a censura e a estrutura patriarcal da Ditadura Militar. Aos 22 anos, ela dirigiu Os
Homens que Eu Tive (1973) e compartilha as dificuldades enfrentadas como a proibi¢ao do filme
apds seis semanas em cartaz, devido a temas como a sexualidade das mulheres e o amor livre.

Tereza lutou pessoalmente pela liberagao do filme, que ocorreu apenas em 1980, atrasando sua
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carreira e dificultando que outras diretoras continuassem a abordar as questdes feministas
levantadas pelo filme.

Segundo o documentério, a partir de Tereza Trautman da-se a inser¢@o por definitivo da
mulher realizadora no cinema brasileiro. Carla Camurati entra em cena, para falar sobre seu papel
na retomada do cinema brasileiro com Carlota Joaquina: Princesa do Brasil (1995), um filme
que gerou debates sobre a representacdo historica liderada por uma mulher diretora. O filme
alcancou grande sucesso de publico e gerou debates intensos sobre o conhecimento histérico.
Do ponto de vista cinematografico, o filme representa um avango significativo na participagao
das mulheres, especialmente no cinema comercial. Carla Camurati como Gilda Abreu
anteriormente, desafiaram o estigma de que as mulheres nao podiam dirigir filmes de qualquer
género ou mesmo comerciais.

O filme encerra com um passeio pelas fotografias das mulheres retratadas na historia.
Zez¢ Mota reflete sobre este ciclo e destaca as dificuldades superadas com muita luta. O tom ¢
dramatico, e o filme se concentra em Ruth de Souza, que em close compartilha suas experiéncias

e desafios como mulher negra.

Eu acho que realizei meu sonho de ser atriz de cinema. Eu tive oportunidades
6timas no cinema. Quando vocé pega um bom papel vocé faz o papel com
todo amor e carinho. Entdo quer dizer, qualquer papel que me der amanha eu
quero fazer o melhor possivel. Que toda vida eu quis ganhar 10, sabe por qué?
Quando eu era menina na escola, o primeiro livro de leitura explicava as ragas.
Anegra, a branca e a amarela. O negro era uma figura com a cabega pontudo
horrivel. Entao ele dizia que o branco era inteligente € o negro tinha cérebro
atrofiada. A minha professora viu que comecei a chorar € mandou que todo
mundo aparece de ler. Entdo sempre queria ganhar 10.

Segue-se a estratégia de quebrar a transparéncia filmica com a diretora solicitando uma
salva de palmas da equipe em homenagem a atriz. O documentario foi dedicado a Ruth de Souza,

que faleceu em 28 de julho de 2019, pouco antes de seu langamento nas plataformas digitais.

Consideracoes finais

Propos-se, neste texto, analisar como os documentario Mulheres de Cinema e O Cinema
das Mulheres movimentaram os documentos para narrar a historia do cinema sob a perspectiva
das mulheres e o discurso historico adotado considerando o contexto histdrico de cada filme.

Ambos os documentarios desempenharam papéis importantes na revisdo historica, com
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Mulheres de Cinema destacou a contribui¢do das atrizes e criticou a representacao, enquanto
O Cinema das Mulheres ampliou a importancia de outras fun¢des na industria cinematografica,
além de também discutir, ainda que de forma timida, questdes sobre raca e classe social. O
segundo também introduziu a preservacdo como fonte problematizadora das questdes
relacionadas ao cinema e género.

De forma geral, esses documentarios dialogam com as transformagdes ocorridas nos
estudos de género e na historia do cinema e desafiam as raizes eurocéntricas ao reconhecerem a
diversidade de experiéncias das mulheres e ampliarem a discussdao sobre sua participagdo no
cinema brasileiro, muitas vezes anterior a propria pesquisa académica. No entanto, em alguns
casos, como Mulheres de Cinema, também se observaram influéncias da historiografia classica
do cinema brasileiro, que adota uma abordagem linear e evolutiva, enfatizando avancos
tecnoldgicos e narrativos, como reproduzido por Mulheres de Cinema ao iniciar o filme a partir
da filmagem de Affonso Segreto e adotar uma voz sociologica.

Ambos os documentarios também apresentam lacunas notaveis. No caso de Mulheres
de Cinema nota-se a auséncia de Cleo de Verberena, primeira diretora brasileira e frequentemente
mencionada na revista Cinearte. Vale ressaltar que seu nome so veio a tona em 1982, com a
publicagdo do livro As Musas da Matiné. Ja O Cinema das Mulheres falha em nao incluir Adélia
Sampaio, conhecida por sua abordagem autoral e por ser a primeira mulher negra a dirigir um
longa-metragem no Brasil.

Por outro lado, esses documentarios oferecem um tratamento cuidadoso com a biografia
de Carmen Santos. O Cinema das Mulheres, em particular, proporcionou uma compreensao mais
profunda da vida e carreira de Carmen Santos, muito devido a participacao da pesquisadora Ana
Pessoa. O documentério discutiu seu ativismo, um tema frequentemente esquecido, seu papel na
direcdo de empresas cinematograficas e problematizou os privilégios das mulheres brancas.
Além disso, destacou as transgressdes de Carmen em relagdo as normas de género, incluindo a
maternidade fora do casamento e sua dedicagdo ao cinema, desafiando os esteredtipos comuns a
sua biografia.

Outro elemento importante desses documentdrios sdo as vozes que anunciam
contradigdes e balizas do proprio movimento feminista. Cinema de Mulheres, por exemplo,
utiliza um didlogo entre uma voz masculina, que majoritariamente 1€ noticias politicas, e

uma voz feminina, que se dedica, em sua maior parte, a narrar declaragdes pessoais. Isso
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suscita questoes em relagdo ao proprio periodo historico do filme, no qual uma das maiores
reivindicacdes do feminismo era promover a participagdo das mulheres nos espagos
publicos. Em contrapartida, O Cinema das Mulheres inova ao incorporar as vozes de duas
atrizes negras € uma representante da area de preservacao cinematografica.

Entretanto, ¢ fundamental ressaltar que a andlise realizada em Mulheres de Cinema e O
Cinema das Mulheres se afastou dos estereotipos convencionais ao refletir sobre a participacao
da mulher na histéria do cinema brasileiro e deixou contribuigdes importantes para a
continuidade da revisao historiografica do cinema. Além disso, enquanto fontes e propositores
dessa revisao, o proprio titulo dos documentarios indica como esses filmes usaram documentos
e representaram o contexto de suas respectivas obras. Enquanto o primeiro enfatiza a autoria
feminina a partir da preposicdo “de” tdo utilizada para demarcar genialidades no cinema, o
segundo inverte a perspectiva para demonstrar que um longo percurso havia sido trilhado e a
participagdo “das” mulheres no cinema fora legitimada. Ambos os documentarios, ao usar o
plural “mulheres”, refletem a critica & nogao universal desse conceito ainda que com certas

contradi¢des narrativas.

Referéncias bibliograficas

FERREIRA, Ceica. Mulheres negras e (in)visibilidade: imaginarios sobre a interseccao de
raca e género no cinema brasileiro (1999-2009). 2016. 297 f. Tese (Doutorado em
Comunicac¢ao) — Faculdade de Comunicacao, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2016.

JOHNSTON, Claire. Women’s Cinema as Counter-Cinema. In: NICHOLS, B. (Org.).
Moviesand Methods, vol. 1. Los Angeles: University of California Press, 1976.

LEROUX, Liliane. Tdticas do cinema de guerrilha da baixada para transitar entre o
popular e o artistico. Revista Polémica, v. 17.1, p. 1-23, 2017.

MACEDO, Karitha Bernardo de. Carmen Miranda, uma expressdo da modernidade.
Revista Brasileira de Historia da Midia (RBHM) - v.3, n.1, jan.2014-jun, 2014

MELO, Luis Alberto Rocha. O discurso historiografico em mulheres de cinema. In
Feminino e plural: mulheres no cinema brasileiro. Campinas: Papirus, pp. 101-113,2017.

MULVEY, Laura. Visual Pleasure and Narrative Cinema. Screen, v. 16, n. 3, p. 6-27,
Autumn 1975.

MUNERATO, Elice; OLIVEIRA, Maria Helena Darcy de. As Musas da Matiné. Rio de
Janeiro: Edicdes RIOARTE, 1982.

PINTO, Cé¢li Regina Jardim. Uma historia do feminismo no Brasil. Sao Paulo: Fundagao
Perseu Abramo, 2003.



32° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA - ANPUH NACIONAL

DEMOCRACIA E DIREITOS HUMANOS: DESAFIOS PARA

UMA HISTORIA PROFISSIONAL

11 a 13 de Julho de 2023 online
16 a 21 de Julho de 2023 presencial em Sao Luis - MA

SO
TEDESCO, Marina Cavalcanti; CABRERA, Livia. Carmem Santos em audiovisuais sobre
mulheres no cinema brasileiro: perspectivas de diretoras mulheres. Revista Humanities, n°

4,p.20-39,2021.

TEDESCO, Marina Cavalcanti (org.). Trabalhadoras do cinema brasileiro: mulheres
muito além da direcdo. Rio de Janeiro: Nau Editora, 2021.



