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Resumo

Toma-se como referéncia a producéo fotografica de dois fotografos europeus que atuaram na América
do Sul, no século XX: Roberto Montandén e Hans Mann. O arquivo pessoal de Montandén (com
destaque para a documentagdo fotografica) é custodiado pelo Consejo de Monumentos Nacionales, no
Chile; de sua relacdo profissional com a Universidad de Chile também héa vestigios materiais,
abrigados no Archivo Central Andrés Bello/UC. J4 a produgdo fotografica de Hans Mann, por forga do
vinculo profissional que manteve, na Argentina, com a Academia Nacional de Bellas Artes, esta em
grande medida integrada ao arquivo daquela instituigdo. A parte do arquivo pessoal de Mann que dizia
respeito a documentagdo fotografica foi adquirida pela Universidade do Texas. Considerando-se que,
nas sociedades complexas, as atividades de um individuo costumam gerar registros documentais, &
sabido que variadas relagdes profissionais ou pessoais costumam criar conexdes com diferentes
conjuntos arquivisticos. E, como ocorre com outros documentos que, produzidos com a mediacao de
equipamentos, sfo, desde a origem, tecnicamente reprodutiveis, é certo que copias de materiais
fotograficos podem existir em mais de um arquivo. Porém, cabe salientar um aspecto, relativamente
aos materiais fotograficos (ainda mais quando produzidos por fotdgrafos profissionais ou por
profissionais que fotografam): o alto grau de autonomia da informagfo imagética em relagdo aos
possiveis suportes. E, descolando-se dos suportes, as imagens se deslocam e conformam novas
configura¢cdes documentais. Assim, se imagens produzidas de forma analdgica por Hans Mann e
Roberto Montandén geraram negativos e positivos que atualmente compdem arquivos institucionais,
também ajudaram a produzir outros documentos, no momento mesmo em que esses profissionais
atuavam ou, posteriormente, vindo a integrar publicagdes como jornais, revistas e livros. Atualmente,
imagens fotograficas produzidas por Mann e por Montandon também podem ser encontradas de forma
relativamente facil na world wide web; entretanto, com pouca frequéncia estdo dotadas de informagdes
que permitam compreender suas condigdes de produgdo. Sem seus elementos identificadores e
contextualizadores, as imagens migram livremente no ambiente virtual, sujeitas a toda sorte de
apropriacdes; mas a ancoragem em seu contexto de produg@o e em sua trajetoria de circulagdo permite
devolver seu significado singular, convidando a um movimento pendular de desterritorializagdo e
reterritorializacdo de seus sentidos. Consideradas as caracteristicas dos cenarios em que podemos lidar
simultaneamente com o digital e o ndo digital, bem como algumas peculiaridades dos documentos
fotograficos, sdo aqui pontuadas as relacdes entre: trajetoria biografica e inter-relacdo de arquivos;
documento e informacdo; documentos de arquivos e contexto de producdo documental.
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1 TRAJETORIA BIOGRAFICA E INTER-RELACAO DE ARQUIVOS

As reflexdes e os apontamentos aqui apresentados derivam de pesquisas
. . - A 1
motivadas pelo interesse em pensar as relagdes entre patrimonio cultural e fotografia.

Nesse processo de investigagdo, alguns fotdgrafos foram examinados de forma mais
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detida (em conexao com os destinos de sua produgdo fotografica e de seus arquivos):
Roberto Montandén e Hans Mann. A énfase da discussdo recai sobre algumas
questdes de cardter arquivistico que emergiram das pesquisas, articuladas a
caracteristicas dos cendrios em que podemos lidar simultaneamente com o digital e o
nao digital, além de algumas peculiaridades dos documentos fotograficos.

Convém primeiramente apresentar dados biograficos basicos referentes a esses
dois fotografos, uma vez que suas trajetérias marcam a producdo de seus arquivos
pessoais e indicam possibilidades de relagdo com outros arquivos, quer institucionais
quer pessoais.

Roberto Arturo Montandon Paillard (1909-2003), suico que passou a maior
parte de sua vida no Chile — pais que adotou como seu e no qual ficou publicamente
mais conhecido como Roberto Montandon —, exerceu grande ntimero de atividades.
Atuou na érea do turismo, como instrutor de guias, inspetor e técnico, junto ao
governo chileno, entre os anos 1930-1940, tendo ainda publicado varios artigos na
revista En Viaje, entre 1942 e 1951; no final dos anos 1940 e at¢é meados dos anos
1950 foi assessor do Consejo de Monumentos Nacionales e, a partir da década de
1960, tornou-se um de seus conselheiros. Entre as décadas de 1950 e 1960 dirigiu o
Laboratorio de Fotografia e Microfilme da Universidad de Chile. Embora formado em
agronomia, seus estudos acerca de diversas edificagdes consideradas monumentos
nacionais chilenos se imbricaram com a coordenacdo de trabalhos de recuperagdo e
restauro, promovidos por instdncias governamentais. Como professor, palestrante ou
associado, manteve vinculos com diferentes institui¢des e entidades, tais como o
Colegio de Arquitectos de Chile, a Sociedad Chilena de Historia y Geografia e a
Academia Chilena de la Historia (GONCALVES, 2017, p. 445-447). As muitas
facetas da vida de Montandon fizeram-no conhecido e reconhecido de diferentes
formas, ndo apenas como fotdgrafo; contudo, a relagdo com a fotografia tem sido
bastante valorizada, especialmente desde a incorporacdo de seu arquivo pessoal ao
acervo de uma institui¢ao publica.

Quanto ao alemao Hans Mann (1902-1966), todos os tragos conhecidos de sua
trajetoria remetem a condicao de fotdgrafo. As informacgdes biograficas a seu respeito

dao conta de que viajou para a América do Sul na década de 1930 e, apos uma breve
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passagem pelo Paraguai, fixou-se na Argentina. Ali se tornou fotografo oficial da
Academia Nacional de Bellas Artes (ANBA), realizando, a seu servico, um amplo
levantamento fotografico, em parte divulgado nas publicagdes institucionais da série
“Documentos de Arte Argentino”. Viagens de Mann por outros paises da América do
Sul também geraram registros fotograficos contemplados em publicagdes da ANBA,
da série “Documentos de Arte Colonial Sudamericano”. Na Argentina participou
ainda de um coletivo de destacados fotografos, conhecido como “La Carpeta de los
Diez”. Mann transferiu-se para o Brasil na década de 1950, tendo rompido a ligacao
profissional com a ANBA em 1956 (GIORDANO, MENDEZ, 2004, p. 11-17;
TURAZZI, 2018, p. 114-115). No Brasil, seus vinculos profissionais sao mais dificeis
de rastrear do que na Argentina, o que talvez indique terem sido ténues e provisorios.
Pistas a esse respeito sdo fornecidas por documentos de arquivo e algumas
publicacdes que contém fotos de sua autoria, € que permitem entrever a0 menos a
prestacao de servicos para alguns 6rgaos publicos — como o Ministério da Educagao e
Cultura ou o Centro de Pesquisas de Geografia do Brasil, ligado a Universidade do
Brasil; provavelmente, também o Iphan. Ainda podem ser mencionadas colaboragdes
para a revista Manchete, no ano de 1956.2

Atualmente, o arquivo pessoal de Roberto Montandon ¢ custodiado, no Chile,
pelo Consejo de Monumentos Nacionales, apds doagdo da familia. Embora possua
uma parcela expressiva de documentos textuais, ¢ a documentacdo fotografica que
tem sido objeto de esforgos de dissemina¢do mais ampla, por meio de publicagdes
impressas também disponiveis online (MONTANDON, 2012; MONTANDON,
2020). No centro de documentacdo do Consejo de Monumentos Nacionales, os
documentos de carater textual do arquivo, bem como croquis e plantas, estdo a cargo
do setor de ‘“Archivo Documental”, reunidos sob a denominagdo “Coleccion
Documental Montandon”; somavam, no ano de 2020, 3.140 documentos
digitalizados, sendo que o processo de digitalizagdo ainda ndo se encerrou. No setor
de “Archivo Fotografico” esta a “Coleccion Fotografica Montandon”, integrada por
13 mil registros, realizados pelo fotografo entre 1939 e 1990 (MONTANDON, 2020,
p. 16 e 33-34).> A separagio da documentagio, entre os setores, certamente atende a

necessidades de conservagdo distintas dos materiais, o que ndo impede que sejam
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pensados em conjunto, em seu processamento técnico. O livro de 2020 que divulga o
acervo denota, alids, um mergulho mais profundo e extenso em sua analise e
compreensdo (MONTANDON, 2020).

J& a documentacdo do arquivo pessoal de Hans Mann parece ter sobrevivido
apenas no que tange a producao fotografica, adquirida pela Universidade do Texas em
1968 (portanto, pouco depois da morte do fotografo). Naquela universidade, a “Hans
Mann Photograph Collection”, com aproximadamente 2.740 fotos em preto e branco,
distribuidas por 68 caixas, integra uma colecdo maior, a “Benson Latin American
Collection”. Mas, passadas mais de cinco décadas da aquisi¢ao, a propria institui¢ao
custodiadora informa, em sitio eletronico, ndo saber ao certo se todos os documentos
fotograficos foram produzidos diretamente por Mann: “It is believed that the
photographs were taken or collected by Hans Mann, though provenance is not clear
for all of the included images” (https:/legacy.lib.utexas.edu/taro/utlac/00180/lac-
00180.html).

Portanto, quanto ao arquivo pessoal de Mann, verifica-se também a separagao
entre os documentos fotograficos e os demais, mas ndo por motivagdes referentes ao
seu processamento técnico — mesmo porque, ao que tudo indica, a separagdo ocorreu
antes da sua aquisi¢ao pela Universidade do Texas. Dai a dificuldade de assegurar que
as fotos sejam todas de autoria de Hans Mann, bem como de descrever tais
documentos, se ndo acompanhados de dados de identificacdo e contextualiza¢do. O
sitio eletronico referente a essa parte da Colegdo Benson disponibiliza, alids, apenas
informagdes correspondentes a identificacdo de cada caixa, geralmente incidindo
sobre os locais fotografados.

A analise das parcas informagdes disponiveis online sobre as fotos de Mann na
Universidade do Texas permite notar, entretanto, que a grande maioria desses
documentos fotograficos refere-se ao Brasil (excegdes feitas, talvez, as quatro caixas
de “diversos”, e seguramente a duas outras, uma referente a Bolivia e outra, ao Peru).4
Nao ha sinal, nessas informagdes, do extenso trabalho de documentacio fotografica
dos monumentos artisticos argentinos que foi realizado por Mann. Como funcionario
da ANBA, o fotografo deve ter cedido a propriedade intelectual de seu trabalho,

sendo o material sobre os monumentos artisticos argentinos incorporado ao arquivo
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da instituicdo — embora, curiosamente, destacado do conjunto dos demais documentos
arquivisticos institucionais e identificado como Arquivo Hans Mann.’

Esses apontamentos acerca dos documentos arquivisticos gerados a partir da
atuacdo dos dois fotografos permitem salientar algumas questdes. De um lado,
reforcam a relevancia da propriedade arquivistica conhecida como inter-
relacionamento, geralmente frisada quanto ao proprio conjunto documental. Luciana
Duranti, a este respeito, afirmou que os documentos de arquivo

[...] estdo ligados entre si por um elo que € criado no momento em que sdo
produzidos ou recebidos, que é determinado pela razdo de sua produgéo e
que € necessario a sua propria existéncia, a sua capacidade de cumprir seu

objetivo, ao seu significado, confiabilidade e autenticidade. (DURANTI,
1994, p. 52).

Esse cardter inter-relacional decorre da organicidade, que determina a
constituicdo dos conjuntos documentais como propriamente arquivisticos e que
constrdi a solidariedade entre seus componentes. Conforme Ana Maria de Almeida
Camargo: “Nenhum documento ¢ uma ilha, na verdade. E o arquivo € sempre maior
do que o somatorio das partes que o integram, o que significa que cada uma delas
carrega consigo a cunha da entidade produtora como um todo.” (CAMARGO, 2007,
p. 48)

Os exemplos extraidos dos destinos dos arquivos pessoais de Roberto
Montandon e Hans Mann reforcam, assim, a relevancia (amplamente afirmada, no
campo arquivistico) de pensar os documentos de um arquivo em seu conjunto,
buscando estabelecer as relagcdes de sentido que guardam entre si. Isolar a
documentacao fotografica de seu conjunto documental arquivistico implica perda de
sentido, prejudicando a compreensao dos documentos. Mas esses mesmos exemplos
apontam que o inter-relacionamento existe além do proprio conjunto documental, uma
vez que as ditas “entidades geradoras” dos arquivos — sejam pessoas fisicas ou
juridicas — interagem entre si, criando conexdes. Com isso, algumas lacunas de
informacao e sentido podem ser contornadas, em certa medida, se mapeados arquivos
afins, ou seja, se construidos elos com conjuntos documentais em que tais interagdes

conexoes estao presentes.
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Veja-se que, no caso da producdo fotografica de Hans Mann, o material
numericamente mais expressivo, entre os acervos conhecidos e levantados, se
encontra no arquivo da ANBA. Mas ¢ bastante possivel que existam documentos
produzidos diretamente pelo proprio Mann, ou relativos a ele, em conjuntos
documentais arquivisticos referentes a profissionais ou entidades e instituicdes com
que também interagiu ou pode ter interagido, tais como o grupo de fotégrafos de “La
Carpeta de los Diez”, o antigo Ministério da Educacao e Cultura e o Iphan, como ja
indicado.

Quanto a Roberto Montandon, hé indicios de que procedeu a duplicagao de
seus materiais fotograficos, garantindo copias para si, mesmo que esses materiais
também compusessem o arquivo de uma institui¢do. Isso ¢ sugerido, por exemplo,
pela consulta & documentagdo existente na Universidad de Chile, mais precisamente,
no Archivo Central Andrés Bello. No acervo, hd documentagdo produzida pelo
Laboratério de Fotografia e Microfilme, que Montandon dirigiu (portanto, material de
arquivo produzido e acumulado pela prépria universidade). Ao mesmo tempo, ha
albuns com folhas de contato contendo diversos registros produzidos por Montandon,
como o Album-M e o “Apartado Montandén”, doados por ele a Universidade
(podendo-se supor, portanto, que tenham integrado seu arquivo pessoal). Esses
documentos doados talvez tenham sido gerados para o projeto da exposicao “Rostro
de Chile” (desenvolvido na Universidad de Chile), ou mesmo antes, para os
levantamentos fotograficos de que Montandén se incumbiu no Consejo de
Monumentos Nacionales, como assessor. As anotacdes e inscri¢des nas folhas de
contato, embora pontuais, sdo preciosas para a compreensao nao somente da producao
dos documentos fotograficos (sobretudo em decorréncia da sequéncia dada as
imagens) como da sua avaliagdo pelo fotografo e de sua circulagdo. O que também
leva a concluir que ¢ altamente recomendavel o trabalho integrado de instituicdes com

conjuntos arquivisticos afins ou complementares.’

2 DOCUMENTO E INFORMACAO

Outra questdo, de certa forma ja entrevista, diz respeito a peculiaridades da

imagem técnica — mais especificamente, sua dimensdo reprodutivel. Os documentos
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gerados com a mediacdo de maquinas (portanto, ndo apenas os documentos

fotograficos), sendo tecnicamente reprodutiveis, existem em multiplos exemplares.

Com isso, seus conteudos estritos podem migrar para diferentes suportes e linguagens,

dando origem a documentos distintos. Ao existirem de forma multipla, podem estar

presentes, simultaneamente, em variados conjuntos documentais (cole¢des ou

arquivos; arquivos pessoais ou institucionais), embora ocupem lugares distintos na

logica de produgdo dos conjuntos. Dai que os documentos gerados de forma multipla

sejam marcados pela repeticdo, como destacou Walter Benjamin, em texto

referencial:

Generalizando, podemos dizer que a técnica da reprodugdo destaca do
dominio da tradi¢do o objeto reproduzido. Na medida em que multiplica a
reprodugdo, substitui a existéncia unica da obra por uma existéncia serial.
E, na medida em que essa técnica permite a reprodugdo vir ao encontro do
espectador, em todas as situagdes, ela atualiza o objeto reproduzido.
(BENJAMIN, 1985, p. 168-169).

Antonio Fatorelli situou brevemente a emergéncia historica dessas

transformagdes, além de articula-las ao momento presente, a partir do digital. Vale a

citacdo longa:

Comparativamente as imagens artesanais, as imagens técnicas e, entre elas,
a imagem fotografica, identificada como inaugural e prototipica desta
cadeia, exibem, do ponto de vista historico, as novas propriedades da
imagem no contexto industrial. A imagem fotografica abandona a condi¢do
de objeto unico, compartilhada pelas imagens artesanais, para materializar
a condicdo de imagem em transito, que tem o seu significado condicionado
ao modo de circulagdo e de atualizagdo. Infinitamente reproduzivel, a
imagem fotoquimica se desembaraga do valor de culto, tradicionalmente
associado a nocdo de original, ao mesmo tempo que se apresenta, cada vez
mais, como o lugar mesmo onde se processa a experiéncia.

As tecnologias eletronicas e digitais viriam acrescentar ainda um novo
vetor de virtualizag@o a essa dindmica reprodutiva da fotografia, agregando
ao papel de equivalente geral dos sistemas de trocas nas sociedades
modernas as potencialidades relativas a sua condicdo de imagem projetada.
Uma vez assimilada pelo video e pelas tecnologias digitais, a fotografia
sobrepde a sua face de imagem-objeto — material e tangivel — a condig@o
de imagem incorpdrea, associada aos sistemas de projecdo e as superficies
de reflex@o, como telas, anteparos ou écrans. (FATORELLI, 2016, p. 38)

Podendo migrar com grande facilidade de um suporte a outro, de um género

documental a outro, de um a outro acervo ou locus de exibicdo, os documentos

tecnicamente gerados e reproduzidos (e, no que diz respeito a discussdo aqui

proposta, em especial as imagens técnicas geradas por meio de processos
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fotograficos) promovem o descolamento da informacdo em relacdo ao suporte,
favorecem a ruptura entre documento e contexto de produgdo, proporcionam o
distanciamento entre o acervo de custodia e os locais de uso ou fruicio.’

As imagens produzidas de forma analdgica por Hans Mann e Roberto
Montandon geraram negativos € positivos que atualmente compdem arquivos
institucionais; em decorréncia de seu carater técnico, ¢ possivel que parte delas seja
localizavel simultaneamente em mais de um deles. Mas convém desdobrar a questio:
essas imagens puseram-se ‘“‘em transito”, como pontuou Fatorelli, no momento
mesmo em que os fotdgrafos atuavam, ndao raro com seu envolvimento pessoal —
circularam de variados modos e ajudaram a produzir outros documentos e sentidos,
vindo a integrar publicagdes como jornais, revistas e livros, quando ndo exposigdes.

Encarregado de preparar o livro sobre o Chile na cole¢ao “Monumentos
Historicos y Arqueoldgicos de America”, editada pelo Instituto Panamericano de
Geografia e Historia, Roberto Montandon selecionou 39 imagens. Na publicacao
(MONTANDON, 1952), as imagens selecionadas caberia representar, portanto, o
Chile e seu patrimonio: tornaram-se candidatas a “foto-icones”, neste caso buscando
condensar ndo exatamente o tempo histérico em um acontecimento, mas dimensdes
da nacdo.® E, alias, bastante provavel que tenham integrado a exposi¢io fotografica
“Aspectos del patrimonio historico-cultural de Chile”, promovida pelo Consejo
Nacional de Monumentos e exibida em algumas cidades do pais em 1950, justamente
quando Montandén atuava como assessor técnico (MONTANDON, 1952, p. 19).

Dos negativos para as folhas de contato; destas, talvez, para a revelagdo e a
ampliacdo fotograficas necessarias a integracdo das imagens a uma exposi¢ao; pouco
mais tarde, a passagem ao livro (Chile — monumentos historicos y arqueologicos). Um
percurso ramificado, em que as imagens foram reproduzidas, reiteradas, mas também
reconfiguradas em distintos suportes, formatos ¢ meios de comunicagdo. Imagens
como as das ruinas do Pucara de Lasana, ou a do campanario da capela de Caspana, a
emergir das sombras, ou ainda da fachada principal da capela de Usmagana,
destacada por sua associacdo com os debates em torno do barroco mestigo. Imagens
que continuaram a “migrar”, circulando em publicagdes posteriores, algumas delas

com participa¢ido do proprio Montandon.” Nesses e em outros percursos, as imagens
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técnicas, a medida que transitam, podem ter seus sentidos atualizados e
transformados. Seria 0 acompanhamento mais proéximo do fotografo, na tentativa de
orientar a migracao, uma forma eficaz de mitigar ou controlar essas transformagdes?

Exemplos a este respeito podem ser indicados para a producdo fotografica de
Hans Mann. Certas fotos contidas na revista Manchete, em 1956 — alusivas a um
musico de rua cego, a Festa de Nossa Senhora da Penha ¢ ao cotidiano do Aeroporto
Santos Dumont — migraram para o fotolivro Strolling through Rio, dois anos depois
(MANN, 1958a). As mudancas observadas, nesses casos, sao de varias ordens: quanto
aos textos que acompanham as imagens, quanto as demais imagens com que
dialogam; quanto as suas dimensdes € ao seu posicionamento na pagina; quanto as
interagdes com as ldégicas narrativas que presidem as fotorreportagens (ou
fotocronicas?) e o fotolivro. Mesmas imagens, novos expedientes de producdo de
sentido.

Outro exemplo de interesse refere-se a uma imagem recorrentemente utilizada
por Mann em algumas de suas publicagdes — mais precisamente, em trés fotolivros.
Ainda uma vez, a nogdo de foto-icone pode ser mobilizada, novamente para indicar
uma intencdo de condensacdo identitaria; desta vez, da identidade da terra e das
gentes das Minas Gerais. A imagem em questdo, em preto e branco, refere-se a
Congonhas do Campo. No primeiro plano, vé-se uma ladeira em declive, nas
sombras, ladeada por sobrados; a direita, também nas sombras, sentadas na escadaria
que dé acesso a parte alta do sobrado, duas mulheres parecem conversar. Acima delas,
a luz do sol atinge a parte alta do sobrado, bem como, na sequéncia que acompanha a
descida da via, o casario mais baixo e a propria ladeira, iluminando seu calgamento
em meio ao caminho. Portas e janelas das edificagdes conduzem de forma ritmada a
parte mais baixa da ladeira, onde ¢ possivel ver o corpo principal e as duas torres de
uma igreja banhada pela luz solar. Ao fundo, vé-se o desenho dos morros, em tom
mais escuro; o mais alto deles parece tocar as pontas dos telhados dos dois sobrados
no primeiro plano. Ocupando o terco superior da imagem quadrada, um céu claro,
com poucas nuvens.

Essa imagem foi persistentemente retomada ao longo de uma década, por

113

Mann, estando presente em The [2 prophets of Antonio Francisco Lisboa, “o
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Aleijadinho” (MANN, 1958b), Minas Gerais (MANN, 1961) e Sudamerica (MANN,
1967). Note-se que este ultimo livro, editado postumamente, ¢ uma tradugdo para o
espanhol de South America, publicado em 1957 pela Thames & Hudson, de Nova
York. Em todos esses livros ha textos que dialogam com a imagem; mas, ao contrario
dela, os textos mudam. Em Sudamerica, um comentario de poucas linhas menciona as
casas ¢ igrejas barrocas. Em The 12 prophets..., a imagem antecede um texto longo,
iniciado com comentario acerca da acertada escolha de Congonhas do Campo, por
Aleijadinho, para realizacdo de sua obra mais atraente, protegida que estava a cidade,
por suas colinas, de gente curiosa e profana. Em Minas Gerais, logo abaixo da
imagem ha breve texto em portugués (bastante similar, no tom, ao de The 12
prophets...) e, em seguida, um mais longo, em inglés, contendo informagdes sobre a
cidade, o Aleijadinho e sua obra. Chama a ateng¢do, no curto texto em portugués, a
énfase na quietude e no siléncio: fala-se no “siléncio do casario”, na “voz muda” dos
profetas do Aleijadinho, na “quietude imperturbavel” de Congonhas do Campo.
Aponta-se ainda para ritmos lentos, distantes da vida urbana acelerada das grandes
cidades — consideragdes provavelmente atreladas as razdes da reiterada escolha dessa
imagem para compor alguns dos fotolivros de Mann, tomada como imagem-sintese
desse conjunto de singularidades.

Mas, afinal, quando e em que contexto da vida pessoal e profissional de Mann
a imagem dessa ladeira de Congonhas do Campo foi captada pela camera do fotografo
alemao? Atendendo a que estimulos, demandas e interesses? As migragdes sucessivas
da imagem, livro a livro, apagam a dimensao circunstancial do registro. Seu retorno a
territorialidade do arquivo, devolvendo-a ao contexto de produgdo, porém, poderia

oferecer indicagdes mais precisas. O que leva ao ultimo e breve topico deste texto.

3 DOCUMENTOS DE ARQUIVO E CONTEXTO DE PRODUCAO

Nas condig¢des de produgao e reproducdo analdgica das imagens, bem como de
sua disseminagdo por meio de impressos, o controle do fotografo sobre a
apresentacao, identificagcdo e contextualizacdo do material imagético de sua autoria ja
se colocava como desafiador. O fotolivro autoral parece ter cumprido um papel

importante, neste sentido, como sugerem os exemplos tratados anteriormente. No
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mundo digital, contudo, os desafios se avolumam, uma vez que se acentua o poder de
migracdo das imagens.

Imagens fotograficas como as produzidas por Mann e por Montanddn,
originalmente de forma analogica, podem ser encontradas com relativa facilidade na
world wide web. Entretanto, com pouca frequéncia estao dotadas de informagdes que
permitam compreender suas condi¢des de producdo (excegdes geralmente feitas a
trabalhos de carater académico que as tomam como objeto de estudo). As imagens
captadas por Mann e Montandon circulam com certa intensidade em sitios eletronicos
associados a uma légica da nostalgia, principalmente voltados para cidades como o
Rio de Janeiro, Buenos Aires e Santiago. Por meio delas sdo afirmadas “Saudades do
Rio”, além de tematizado o “Rio Antigo”, recordada uma “rara” Buenos Aires ou um
“Santiago Nostalgico”. No caso de Mann, as principais fontes, costumeiramente nao
identificadas nesses sitios e blogs, sdo os livros Strolling through Rio e Buenos Aires
(este ultimo, um fotolivro de Hans Mann publicado em 1946, na Argentina). Quanto a
Montandon, as principais fontes desses colecionadores virtuais de imagens técnicas
parecem ser as proprias publicacdes ou documentos disponibilizados online pelo
Consejo de Monumentos Nacionales e pelo Archivo Central Andrés Bello/UC.
Varios desses colecionadores lancam mao de recursos de armazenamento ¢
compartilhamento presentes nos sitios eletronicos Pinterest e Flickr. Cabe acrescentar
que imagens de ambos os fotografos circulam também, pontualmente, na divulgacao
de seus livros, quando disponiveis para venda em sebos virtuais do Brasil ou da
Argentina.

Nos ambientes mediados por computadores e suas telas, plataformas virtuais e
redes eletronicas, as imagens fotograficas se fazem ainda mais livremente migrantes
do que antes; com frequéncia destituidas de seus elementos identificadores e
contextualizadores, estao sujeitas a toda sorte de apropriagdes. Pois, tornada mais
corriqueira a autonomizagao dos contetidos dos documentos imagéticos, intensificam-
se ¢ banalizam-se praticas como o uso de imagens em montagens associadas a
“memes” (dos mais inofensivos aos mais danosos, em termos das disputas e conflitos

entre diferentes grupos), além das mobilizadas para a propagacao de fakenews.
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Em um cenario hibrido de produgdo, armazenamento e circulacdo de imagens,
considerados tanto os meios digitais como os ndo digitais, a desterritorializacdo
promovida pelas conexdes e interagdes eletronicas mediadas por computadores pode
vir a ser compensada com um movimento de reterritorializacao; uma reterritorialiagao
que reenvie as imagens a logica e aos nexos da producao arquivistica, de seu contexto
documental e histérico, sem descurar da atencdo a trajetdria de circulacdo. E que, por
consequéncia, oferega contrapontos ao ambiente de pés-verdade em que nos vemos

mergulhados. Questdo de dimensao ndo apenas arquivistica, mas politica e ética.
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Notas

! Projeto de pesquisa “Patrimdnio imaginado: fotografos, fotografia e produgdo social do patriménio
cultural no Brasil (décadas de 1930 a 1990)”, desenvolvido na Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC) entre 2014 ¢ 2018, com apoio da UDESC e da FAPESC; projeto de pesquisa
“Miradas estrangeiras: fotografia e patrimonio cultural nas trajetérias de Marcel Gautherot e Roberto
Montandén (1936-1970)”, realizado em estagio pos-doutoral na Pontificia Universidad Catolica de
Chile, entre agosto e dezembro de 2015, com apoio da UDESC e da CAPES; projeto de pesquisa
“Hans Mann — fotografia e patrimonio cultural na América do Sul (décadas de 1930 a 1960)”,
desenvolvido no &mbito da UDESC de 2018 a 2021, com apoio da mesma universidade e da FAPESC.
O primeiro projeto contou, por um ano, com bolsista PROBIC/UDESC (Lucas Kammer Orsi); o mais
recente contou com participacdo, em diferentes momentos, de bolsistas PROBIC/UDESC (Ana
Carolina de Macedo Buzzi, Fernanda Schroter Freitas e Fernando Nilson Constancio) e voluntarios
PIVIC/UDESC (André Vinicius Petroski e Carolini S. da Silva).

2 Textos e fotos de Hans Mann estdo contidos nas edi¢bes 237, 238, 239 e 245 da Manchete de 1956.
Quanto as publicagdes que oferecem indicios de vinculos, ver: BERNARDES (1958), EBOLI ([1969]),
MANN (1958b). O inventario preliminar dos documentos fotograficos de Mann que estdo na
Universidade do Texas informa que as caixas de nmimero 60 e 61 sdo intituladas “Iphan”
(https://legacy.lib.utexas.edu/taro/utlac/00180/lac-00180.html), o que sugere algum tipo de vinculo.
Contudo, consulta ao Iphan, em 2018, ndo permitiu confirma-lo, a0 menos no estagio de organizagdo
em que entdo se encontravam os documentos fotograficos de seu arquivo.

? A Biblioteca do centro de documentagio do Consejo também dispde de uma “Colegdo Bibliografica
Montandon”.

* H4 ainda uma caixa de fotografias relativa ao escultor Hugo Rodriguez, artista plastico argentino que
se mudou para o Brasil no inicio da década de 1960. As fotos provavelmente foram produzidas quando
Mann residia no Brasil.

> O catalogo organizado por Adela Gauna e Héctor Schenone identifica: 1.812 negativos 6x6 em
suporte flexivel; 14 negativos 18x24 em vidro; 82 negativos 13x18 (em suporte flexivel ou vidro);
2.070 negativos 9x12 (em suporte flexivel ou vidro); 1.548 negativos 35mm em suporte flexivel
(GAUNA, SCHENONE, 2004).

6 Parte significativa desses materiais estd disponivel online, a partir do acesso & area da “Coleccion
Archivo  Fotografico”, no sitio eletronico do  Archivo  Central Andrés Bello
(http://archivobello.uchile.cl/colecciones/coleccion-archivo-fotografico).

7 Cabe indagar: a separacio dos documentos fotograficos de um determinado conjunto arquivistico, ao
ocorrer, ndo seria tributaria de uma percepcdo de que tais documentos sdo, antes de tudo, vetores de
imagens, passiveis de se autonomizar em relagdo aos seus vinculos originais de producao?

¥ Para a nocéo de foto-icone, ver Mauad (2008) ¢ Mauad e Lissovsky (2021).

’ A imagem da bela fachada da capela de Usmagana, por exemplo, estampou o v. 75 dos Anales de la
Universidad de Chile, de 1967. Nesse volume esta publicado artigo de Montandon sobre o barroco na
Serra de Tarapaca (MONTANDON, 1967).
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