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Resumo

O fenémeno das discotecas publicas teve seu auge entre os anos 1930 e 1940 em funcéo,
inicialmente, de esforcos empreendidos pela Comissdo de Peritos de Gravacdo Musical do
Instituto de Cooperacao Intelectual — organismo vinculado a Liga das Nagdes —, que, no
final dos anos 1920, passou a sugerir que cada pais estruturasse sua propria Discoteca
Nacional com o objetivo de haver uma troca fonogréfica entre as nagdes, possibilitando-se
um conhecimento mdtuo entre os povos por meio do som — esse elemento que havia
algumas décadas se tornara objeto de captura, guarda, controle, selecdo e venda ou
disponibilizacdo. Foi nesse periodo que uma profusa discussdo sobre o destino da
fonografia brasileira comecou a se formar entre aqueles que tradicionalmente tinham
legitimidade institucional para debater sobre temas concernentes a vozes e sons que
deveriam ou poderiam ser conservados para a posteridade: musicos ligados a importantes
escolas de masica e conservatorios, intelectuais, escritores e outros especialistas
reconhecidos. Por essa perspectiva, o disco fonogréfico seria associado a midias de difuséo
e armazenamento de informacgdo mais convencionais, como os livros e as partituras; em
outras palavras, a oralidade que passou a circular de maneira desornada e, de certa forma,
até indesejavel por intermédio dessa nova técnica moderna tinha de ser dominada e
controlada por meio de uma cultura escrita solidificada, respaldada, ainda, por um arranjo
entdo denominado cientifico. E sobre essas bases foram criadas, em 1935 e 1941,
respectivamente, as discotecas municipais de Séo Paulo e do Distrito Federal (ent&o sediado
no Rio de Janeiro), ambas com a missdo de disponibilizar para os ouvintes brasileiros, do
presente e do futuro, musica erudita, literatura fonografica, vozes de grandes homens,
folclore nacional e outros sons considerados fundamentais para a construcdo de documentos
fidedignos, cientificos, que subsidiassem a formacdo da arte e da histéria brasileiras.
Passaram-se muitas décadas até que esses empreendimentos culturais fossem parcialmente
esquecidos, restando dessa configuracdo apenas alguns tracos, quase todos obscurecidos
pela ilustre personalidade do criador da primeira discoteca publica brasileira: Méario de
Andrade. Isso porque a discoteca paulista, ainda existente, passaria a ser objeto de
investigacdo apenas na medida em que descortinasse a trajetoria desse intelectual e do
modernismo brasileiro de maneira geral. Consequentemente, o “fendmeno das discotecas”
em si costuma ser ignorado, fazendo com que acervos sonoros remanescentes, em sua
integralidade, sigam nas instituicbes que os comportam praticamente sem significacdo —
como ¢ o caso da colecdo “Discoteca do Distrito Federal” do Museu da Imagem e do Som
do Rio de Janeiro. Assim, esse trabalho tem como intuito ndo somente apresentar de modo
sucinto os resultados alcangados por nossa pesquisa, realizada entre os anos de 2018 e 2020
no Programa de P6s-Graduacdo em Historia Social da UFRJ com financiamento do CNPq,
como também explorar os percalgos pelos quais uma pesquisadora-ouvinte do século XXI
passou em seu processo de compreensdo de um antigo, e esquecido, arquivo sonoro
(confundido em sua época com um museu ou mesmo uma ‘“biblioteca” de discos): da
percepcdo do ofuscamento de suas praticas de arquivamento originais pelas escolhas
orientadas para a musica popular brasileira — realizadas ndo apenas pelo MIS-RJ, mas
também por estudiosos e suas escutas espontaneas — até a proposta de se encararem as
midias e as tecnologias que as subsidiam como atores fundamentais para a apreensdo de
orgdos culturais como a antiga Discoteca Publica do Distrito Federal.

Palavras-chave: Discoteca publica, arquivo sonoro, politica cultural, disco fonogréfico,
tecnologia.
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1. Os discos das discotecas publicas eram como os livros

O desafio de estudar as discotecas publicas brasileiras criadas, principalmente,
entre os anos 30 e 40 se encontra, em um primeiro momento, na escassez de reflexdes
existentes acerca desses géneros de 6rgdo cultural. Com efeito, apesar de existirem
alguns trabalhos académicos relativos a Discoteca Publica de Sao Paulo, esta famosa
instituicdo fonogréafica fundada por Mario de Andrade em 1935, a nosso ver, ndo
ganha nas pesquisas o estatuto de um objeto: ela acaba se tornando, na realidade, um
background para analises ou narrativas que tém como foco o seu criador (Sampietri,
2009; Carozze, 2012) ou o movimento artistico-intelectual ao qual ele pertencia
(Moya, 2011). Com isso, temos ndo apenas praticas de arquivamento e de escuta
naturalizados, sem historia, como também o proprio objeto tecnolégico — seu
funcionamento e caracteristicas, além dos embates sociais que ele suscita no tempo —
aparece sem uma historicidade (Chartier, 1988).

Por isso, em nossa pesquisa, procuramos desvencilhar-nos de alguns lugares
comuns que cercam os trabalhos historiogréficos que tratam dos temas fonografia
brasileira, discoteca publica (paulista, praticamente a Unica que tem merecido aten¢ao)
e politicas culturais. 1sso porque percebemos que os discos que preenchiam 0s espacos
ocupados pelos érgdos fonograficos da primeira metade do século XX ndo poderiam
ser identificados com uma musica popular brasileira, tampouco com as ideias que
passaram a cercar a fonografia décadas mais tarde, uma vez que todo o mundo
fonogréfico que academicamente, ou mesmo em um senso comum, vem sendo
construido e imaginado ndo dizia respeito ao universo das discotecas publicas. Nao
eram 0s “sambas” e a industria cultural de natureza privada que direcionavam as
escolhas que norteavam o modus operandi desses tipos de instituicdes; e a pretericdo
das sonoridades urbanas que nasciam no bojo de uma nova cultura fonogréafica, que
hoje nos sdo mais conhecidas e tém merecido maiores atengdes institucionais e
académicas, ndo era simples reflexo de “tristes tradigdes™ que tinham como base um
abjeto e inexplicavel elitismo (Rubim, 2007; Barbalho, 2007).

Pelo contrario, no decurso de nossa jornada investigativa, descobrimos um
mundo novo e mais compreensivel e interessante, onde grupos especificos que viam

seus trabalhos prejudicados em funcdo do nascimento de uma cultura fonografica
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instavel e descontrolada lutavam para ndo perder seu lugar ao sol. Nesse sentido,
precisamos lembrar que, entre 0s anos 1920 e 1940, a fonografia representava uma
tecnologia instigante e pouco explorada — especialmente sua versdo elétrica, que
despontou em 1924 nos Estados Unidos como forma de competir com a inovadora
técnica radiofénica, enterrando o passado mecéanico das “maquinas falantes” (Morton
Jr., 2006, p. 65-66). E o disco, por sua vez, era uma midia concebida como
potencialmente perigosa, principalmente em um pais como o Brasil — onde conviviam
a civilizagdo e o primitivismo! —, tendo em vista que sua existéncia significava a
possibilidade de qualquer um entalhar em um suporte material suas ideias, através de
suas proprias vozes, e, ademais, qualquer som, muitas vezes sem um critério
reconhecido e chancelado por instituicdes. Por conseguinte, masicos formados em
conservatorios e escolas de musica, intelectuais, escritores, cientistas, enfim, todos
aqueles atores moldados pela gramatica da escrita (Goody, 2000) — essa tecnologia que
tradicionalmente se consubstanciava no Unico meio de se disponibilizarem, para as
geracdes futuras, os pensamentos e a musica de outrora, por intermédio de livros e
partituras (Kittler, 2017, p. 84; 97; 182) — se viam ameacados por um suporte de dados
cada vez mais disponivel para o usufruto de “qualquer um”.

E foram esses atores que, no final dos anos 20 e ao longo da década de 30,
usaram 0s espacos dos quais dispunham na imprensa periddica nacional para defender
formas legitimas de se usarem o fondgrafo elétrico e os discos — sempre direcionando
suas mensagens para 0s poderes estatais, em especial apés a Revolucdo de 1930. E em
nosso trabalho, procuramos montar, precisamente, toda essa rede que engendrou a
construgdo do que denominamos de “fonografia institucional” (Oliveira, 2020, p. 37-
94), que poderiamos definir como um conjunto de operacdes relativas aos dispositivos
fonograficos executadas em ambientes criados e administrados pelo Estado. Sem essa
montagem, a nosso ver, dificilmente as discotecas publicas poderiam ser
compreendidas hoje, tendo em vista que seu funcionamento era baseado em formas
peculiares de lidar e entender esses artefatos tecnologicos.

A primeira delas diz respeito as proprias praticas de escuta que regiam o
emprego da fonografia na vida cotidiana daquele periodo — em especial o papel dos

novos ouvintes criados por aquelas maquinas (Certeau, 2014). Mas para esse trabalho,
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0 que mais nos interessa é a ligacdo que se fazia dos discos fonograficos com uma
cultura escrita — € comum encontrarmos na documentacdo afirmaces como: “0s
discos, hoje, sdo como os livros. E ndo nos admiraremos de ver amanha ‘discotecas’
ao lado de bibliotecas” (A Noite, 6 abril 1931, p. 7) — e com a ciéncia. Esses dois
pontos sdo cruciais para entendermos as discotecas publicas pois delineiam, em grande
medida, as fronteiras que marcavam as escolhas de agentes estatais quanto ao que seria
gravado, preservado e disponibilizado para os ouvintes brasileiros daquele presente e
do futuro.

Nesse sentido, as sonoridades que foram aparecendo a partir do processo de
popularizacdo da maquina fonogréafica, paradoxalmente, seriam a priori excluidas
desses novos géneros de instituicGes publicas; e o enfoque se daria hum universo pré-
fonografico. Quando atentamos para os trabalhos empreendidos pelas discotecas
paulista e carioca (nas décadas de 30 e 40, respectivamente), conseguimos captar 0s
esforcos de se gravarem musica erudita, vozes de grandes homens (sempre lendo, uma
forma de controlar gramaticalmente a lingua portuguesa em sua forma oral), folclore
nacional (a “pureza” da cultura brasileira que passou a ser capturada fidedignamente,
sem a imperfeita intermediacdo da escrita), literatura (sendo possivel os autores
gravarem suas obras lancando mao de suas proprias vozes) e eventos considerados de
cunho histérico. Isto é, ou os discos eram preenchidos por sonoridades calcadas na
institucionalizada tecnologia da escrita (Ong, 1998) — e aqui chamamos a atencdo para
a musica de partitura ensinada em conservatorios, alem da oralidade gramaticalmente
controlada — ou por sons espontaneos que representavam uma verdade de um fato ou
de uma cultura. Nesse sentido, lembramos que o carro-chefe da propaganda da
fonografia elétrica, que logo comecou a fazer parte também dos discursos de
especialistas, era exatamente a realidade da gravacdo sonora proporcionada pelos
avangos técnico-cientificos da area?. Assim, a escrita e a ciéncia emprestaram a
tecnologia fonografica a legitimidade da qual ela ainda carecia — cabendo lembrar aqui
que o disco, antes desse movimento de construcdo de uma fonografia institucional, era
visto, por influentes setores sociais, como um brinquedo ou um objeto que n&o

inspirava confianca e seriedade.
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Além disso, essa dinamica que envolveu escritores, intelectuais, masicos (com
formacdo) e especialistas reconhecidos ndo partiu apenas de agentes brasileiros. De
fato, em carta de 1933 destinada ao diretor do Instituto Nacional de Mdsica, sediado
na capital da Republica daquela época, Luiz Heitor Corréa de Azevedo — musico e
pesquisador que era entdo bibliotecario nessa instituicdo musical — informaria que o
Instituto Internacional de Cooperacdo Intelectual, organismo associado a Liga das
Nacdes, solicitava a “aten¢do do governo brasileiro para as sugestdes da Comissao de
Peritos de Gravacdo Musical”, que vinha orientando todos os paises sob sua al¢ada a
fundarem suas préprias discotecas nacionais, que deveriam manter uma profusa troca
de discos umas com as outras, possibilitando um conhecimento mutuo entre 0s
diversos povos por meio da audigdo (Correio da Manha, 18 jun. 1933, p. 6).

Dessa maneira, 0s discos das discotecas publicas deveriam ser como livros — no
sentido de serem gravados neles apenas sonoridades que tivessem como base uma
cultura escrita —, mas também tinham de ser utilizados, ali, aproveitando-se da
especificidade que, apds os avancos proporcionados pela ciéncia no campo da
eletricidade, os caracterizava: a capacidade de gravar sons reais, 0 que para nos,
pesquisadores do século XXI, é uma préatica extremamente banal (da qual nem sequer
pensamos), mas que, para aqueles atores, era uma novidade cada vez mais relevante.
N&o a toa as discotecas publicas, hoje esquecidas, eram instituicdes que, do inicio do
século até os anos 1950, se expandiam e se mostravam progressivamente necessarias
para a organizacao estatal da cultura e da histéria dos paises chamados “civilizados”

ou em vias de “civilizarem-se”.

2. A colecido “Discoteca do Distrito Federal” do Museu da Imagem e do Som do
Rio de Janeiro

Toda essa importancia comecgou a esvanecer na década de 60, quando também
estudiosos defendem que surgiu no Brasil uma robusta inddstria cultural (Ortiz, 1999)
e uma maior aceitagcdo de expressdes musicais nascidas com a fonografia (Moraes;
Machado, 2014, p. 597-598; 603). Foi nesse momento que o oOrgdo fonografico
carioca, renomeado de Discoteca Publica do Distrito Federal para Discoteca Publica
da Guanabara em 1960, passou a admitir em seu acervo discos de musica popular

urbana — antes proibidas de constar em seu catdlogo de consulta. E é essa nova
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configuracdo que encontramos quando solicitamos ao Museu da Imagem e do Som do
Rio de Janeiro (MIS) um acesso a cole¢éo “Discoteca do Distrito Federal”.

No final dos anos 1980, a entdo Fonoteca Estadual (o terceiro nome que o 6rgao
cultural criado por Francisco Gomes Maciel Pinheiro em 1941 recebeu em sua
histdria, dessa vez, ap6s a fusdo da Guanabara com o estado do Rio de Janeiro) foi
definitivamente extinta e seus espolios foram salvos por uma bibliotecaria e
direcionados para o almoxarifado da Biblioteca Celso Kelly (hoje, Biblioteca Parque
Estadual do Rio de Janeiro). Alguns anos depois, funcionarios do MIS tomaram
conhecimento da existéncia desse abandonado acervo e a instituicdo acabou se
responsabilizando por sua manutencao. E, finalmente, em 2009, o musicélogo Flavio
Silva e o servidor do museu Luiz Anténio de Almeida comecaram a organizacdo que
anteciparia o deslocamento dos discos, do depdsito em que se encontravam para a sua
nova entidade conservadora®,

Quando visitamos o site do MIS, na secdo relativa a sua coleg¢ao “Discoteca do
Distrito Federal”, chamam a atencéo as duas fotografias que introduzem o pesquisador
a esse acervo: uma de varios Long Playings (LPs) organizados em uma estante e outra
de um disco de Arthur Verocai, lancado em 1972 (Discoteca, 2020). A questdo que se
levanta diz respeito ao anacronismo da denominacédo escolhida para esse arquivo e do
uso de LPs e da musica popular brasileira para sua representacdo. Como frisado, o tipo
de musica construida pela fonografia — que a partir dos anos 60 transformou-se em
uma verdadeira “tradigdo brasileira” (Napolitano, 2007) — tinha sua legitimidade
negada pelos gestores das discotecas publicas dos anos 30 e 40; no maximo, servia
como uma forma de satisfazer uma curiosidade intelectual ou como um documento a
ser preservado para as futuras geragdes compreenderem uma etapa da evolucdo
cultural brasileira, mas ndo fazia parte do ponto fulcral das atividades dessas
modalidades de organismo publico. Os simbolos das discotecas publicas eram outros —
e estavam baseados em um universo pré-fonografico. Contudo, mais que isso, 0s LPs
ndo existiam na época em que a Discoteca Publica do Distrito Federal vivia seu auge:
os discos que abasteciam seus escaninhos eram os de 78 rotagdes por minutos (rpm),
gue comportavam apenas quatro minutos de material sonoro em cada face — motivo

pelo qual o filésofo Theodor Adorno (2002, p. 305) denunciou, em ensaio de 1938, 0s
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perigos da escuta atomizada patrocinada pela nascente cultura fonografica — e eram
fabricados com goma-laca, ndo aqueles de vinil e de longa duracdo. A discoteca
representada no site do MIS, portanto, diz respeito a outro momento vivido pela
instituicdo — na realidade, pela Discoteca Publica da Guanabara, onde nos anos 60
passaram a ser arquivados também LPs de musica substancialmente fonografica, em
especial, da denominada musica popular brasileira, que entdo passava por um processo
de institucionalizacéo, vide a criacdo e desdobramento das realizacBes do proprio MIS,
na metade final da década (Mesquita, 2009)

No entanto, esse recorte anacronico ndo é uma especificidade do museu
audiovisual carioca, pelo contrario, a historiografia concernente a fonografia brasileira
igualmente tem em seus pressupostos uma naturalizagdo implicita ndo apenas dos
dispositivos fonogréficos (discos, aparelhos gravadores e reprodutores, fones de
ouvido etc.), mas também das praticas de escuta que estavam no bojo de sua
utilizacdo, ignorando-se a modificacdo de experiéncias e usos de objetos tecnoldgicos
no tempo (Dias, 2000; Morelli, 2009; Vicente, 2014). Nesse sentido, ndo acreditamos
que possamos olhar para tras e ver as discotecas publicas da primeira metade do século
XX a partir de uma construcdo da fonografia brasileira criada a posteriori, nao
obstante esse ser 0 nosso modus operandi historiografico desde os anos 1980, de José
Ramos Tinhorédo (2014, [1981]) a Humberto Moraes Franceschi (2002) — duas das
principais bases bibliograficas para trabalhos que dissertam sobre a histéria do disco
no Brasil, em especial no inicio do século passado.

Consequentemente, ndo havendo espaco para uma narrativa conexa sobre as
discotecas publicas, suas colecBes remanescentes seguem descontextualizadas nos
arquivos e esquecidas pelos pesquisadores, com excec¢do da instituicdo paulista, que é
enfatizada, ndo obstante, basicamente por sua ligacdo com Mario de Andrade e o
modernismo brasileiro. JA& no caso de sua congénere carioca, como ndo ha uma
personalidade ou movimento cultural que explique sua pretérita existéncia, sua
desvalorizagdo acaba sendo inevitavel diante da oOtica personalista que prepondera.
Nossa relagdo com o MIS, como pesquisadores, durante o processo de investigacdo no

curso de mestrado, talvez seja uma prova disso.
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Em nosso caso, as dificuldades irromperam ainda no contato inicial, quando
indagamos aos colaboradores da instituicdo o que era essa discoteca publica e o que
havia em seu acervo. De imediato, os funcionarios do MIS n&o souberam responder —
e, mais que isso, percebemos um certo desdém direcionado ao antigo 6rgao cultural:
“por que vocé esta interessada nessa discoteca? Era sO uma salinha que existia aqui
embaixo ha muitos anos, ndo ha nada para pesquisar sobre isso” (de fato,
posteriormente descobrimos que o Ultimo endere¢o da entdo Fonoteca Estadual foi no
primeiro andar do prédio onde hoje estdo as instalacGes da sede administrativa do
MIS, no bairro da Lapa). Mais tarde, quando comecamos a escutar, na sala de
pesquisa, os audios relativos aos discos de 78 rpm produzidos nos anos 40 — aos quais
ndo fomos autorizados a ter acesso direto, utilizando, portanto, apenas as suas versoes
em .mp3 —, em 11 de maio de 2018, presenciamos uma cena bastante interessante: dois
pesquisadores adentraram o recinto perguntando sobre audios antigos, referentes a
musica brasileira, sem pormenorizar muito seu interesse. O funcionario que nos
atendia amistosamente mencionou a cole¢do da Radio Nacional e, “talvez”, a incognita
Discoteca do Distrito Federal. Enquanto tentdvamos escutar atentamente os chiantes
sons que ecoavam dos fones de ouvido, testemunhamos ainda outra afirmacdo do
servidor, dessa vez, enaltecendo a colecdo da discoteca em conjunto com as outras sob
a guarda da entidade; mas para expressar o valor dos audios que o museu possuia, ele
citou o exemplo das filmagens de carros de corrida do inicio do século passado, que
foram descobertas somente ap6s um pesquisador encontrar uma gravacdo sonora da
narracdo de uma dessas tipicas competicdes que aconteciam no Rio de Janeiro da belle
époque. Ou seja, 0s “sons do passado” nao teriam um significado ou valor em si, eles
apenas seriam meios de se chegar a fontes mais interessantes, mais “completas”,
talvez. Como as imagens em movimento. Nessa perspectiva, 0 audio despojado do
visual ndo significaria muito. Na realidade, mais uma vez comparando, no ambito
académico ndo se pensa muito diferente: 0s registros sonoros utilizados como
documentos, quando o sdo, costumam ser transformados em textos sem maiores
dificuldades e constrangimentos, também convertendo-se em algo para ver,

desaparecendo, especifica e materialmente, de analises e narrativas®.
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Experiéncias e pensamentos como esses nos ajudaram a atentar para o fato de
que pesquisadores (e outros profissionais que trabalhnam com documentos, de diversas
formas e em distintos ambientes) procedem em seus estudos e atividades de maneira
oculocéntrica, ainda que inconscientemente. Por isso, a nosso ver, ao trabalharmos
com acervos sonoros devemos ser mais do que pesquisadores — haja vista que
pesquisar, no sentido irrefletido, pressupbe apenas a acdo de ver, olhar: ler textos
escritos, principalmente, mas também imagens, videos etc. — temos de ser
pesquisadores-ouvintes: aqueles que escutam atentamente seus documentos sonoros,
mas também observam e buscam compreender os aparelhos tecnoldgicos que
permitiram que os sons do passado chegassem até nds e se transformassem em fontes
documentais. Somente assim conseguiremos apreender historicamente as discotecas

publicas, contextualizando o seu legado.

3. A acdo das midias de arquivamento e o pesquisador-ouvinte

Mas como nos tornarmos pesquisadores-ouvintes? De fato, a base tedrico-
metodol6gica ndo é das mais robustas, levando em consideracéo que, de maneira geral,
fontes sonoras sdo negligenciadas pelas humanidades (Hoffmann, 2014, p. 76) e,
especificamente, os historiadores tém vivido em um estado de “surdez” (Moraes;
Saliba, 2010, p. 18). Contudo, podemos comecar com o simples e geral esforco de
compreender documentos dessa natureza histérico-sociologicamente (Cook, 2018;
Nesmith, 2018). A énfase nessa perspectiva se faz necessaria tendo em vista que
pensar as discotecas publicas, hoje, tem sido sindnimo de evidenciar preocupagdes
imprecisas acerca do destino de seus acervos (o que fazer com eles?), conteldos
desconectados uns dos outros (sendo o folclore o mais destacado deles) e individuos e
suas realiza¢des (Encontro, 2016). Assim, por mais que se reconheca a necessidade de
uma maior apreensdo da fungdo social dessas antigas instituigdes (Toni; Carozze,
2013), existem esses fixismos que, a nosso ver, obliteram uma concepgdo mais
totalizante das discotecas: elas ndo eram apenas folclore, musica erudita, vozes de
grandes homens, gravacdes excéntricas (para nossos ouvidos), Mario de Andrade ou

Francisco Curt Lange (o musicélogo teuto-uruguaio que também foi um importante
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divulgador dessas instituicbes) — as discotecas publicas eram tudo isso ao mesmo
tempo e precisamos entender essa conjungdo em sua integralidade.

Para isso, podemos compreendé-la como “centros de calculo”, no sentido de, ao
ndo a encerrar em um espaco publico descolado do social, conectar os objetos que sdo
0 coracdo de suas atividades aos dominios da realidade concreta, entendendo, assim,
como elementos a principio tdo dispares se conjugam entre si a partir de selecbes e
reducdes que delimitam uma ordem, uma racionalidade (Latour, 2000). E os objetos
fonograficos, nesse caso, precisardo ser revestidos de uma agéncia, tornando-se, em
nosso escrutinio, tdo atores quanto os humanos, pois suas atividades e funcionalidades
também circunscrevem as a¢cdes humanas, compondo com elas as préaticas que giravam
em torno dos trabalhos que eram empreendidos nas discotecas publicas: das escolhas
relacionadas ao que seria gravado e disponibilizado (e como) as escutas dos ouvintes
que as visitavam (Latour, 2012). Assim, a ideia defendida aqui tem relacdo com uma
atencdo que devemos dispensar ao disco fonogréafico (e aos demais dispositivos que o
complementavam), a forma como ele era usado e agia, ou fazia agir, por meio de suas
caracteristicas naquele periodo especifico — dai a importancia de ndo o confundir com
o LP, que hoje é-nos mais conhecido —, e a composic¢do do acervo das discotecas na
época. E a constituicdo daquelas cole¢des, vale destacar, tem por base classificacfes e
escolhas realizadas ao longo de anos ou décadas de negociacdo em torno de sua
legitimacdo (Bowker; Star, 1999) — e € isso que precisa ser compreendido, afastando-
se de recortes e julgamentos anacrénicos, que associam fonografia exclusivamente a
musica popular urbana (ou a um universo fonografico criado em momentos
posteriores) e sentenciam que préaticas e argumentos séo frutos de “tristes tradigdes” e
preconceitos, que, alias, ndo sdo jamais objeto de investigagdes mais aprofundadas.

Nessa perspectiva, ficard mais claro que entender o disco fonografico no tempo,
Seu uso em um contexto institucional, deve estar ligado a uma conexd ampla com
outras midias, com outros mundos que antecederam a fonografia e serviram de base
para a atenuacdo de medos e insegurancas quanto as consequéncias de seu emprego
nos mais diversos ambientes pelos mais diferentes grupos sociais (Briggs; Burke,
2016). Dessa maneira, devemos ser cautelosos pois, intuitivamente, essa tecnologia

parece ter existido desde sempre e nos parece natural contemplar instituicdes publicas
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dedicadas a preservacdo e divulgacdo de sons fonograficos. Mas até o final da década
de 1920 nédo era assim, ao menos no Brasil; como demonstramos em nosso trabalho,
que aqui expusemos sucintamente, a técnica fonogréfica era desdenhada por pessoas
“sérias” e houve um imenso esforco, inicialmente de fabricas e casas de discos, de
alinha-la a midias, produtos e praticas ja institucionalizadas a fim de inseri-la em um
campo social mais respeitavel. Essa constru¢do de uma “fonografia institucional” foi,
portanto, o alicerce das diferentes escolhas que nortearam a fundagéo das discotecas
publicas brasileiras dos anos 30 e 40.

Por isso restaram-nos arquivos sonoros tdo excéntricos: eles ndo pertencem mais
ao nosso mundo fonografico e necessitam de um dedicado e paciente esforco
intelectual para ser compreendidos. Consequentemente, esses documentos precisam
ser escutados cuidadosamente, por mais dificultoso que seja escutar dudios que nédo
pertencem ao nosso regime de escuta, pois sdo enfadonhos, longos, incompreensiveis
num primeiro momento e “quebrados”, em fungdo do “efeito fonografo” (Katz, 2010,
p. 40) que aprisionou as sonoridades mecéanicas conservadas nos discos de 78 rpm em
quatro minutos de duracdo. Ao mesmo tempo, temos de lutar contra a irresistivel
pratica de simplesmente transformar sons fonograficos em algo que se Ve,
considerando esses géneros de fontes como outra qualquer devido a sua transmutacao
em um simples texto ou em simbolos escriturarios, ignorando-se o seu suporte, o
modo como eles circularam, além das caracteristicas audiveis das gravacGes e da
politica de arquivamento que as baseava (Hoffmann, 2014, p. 76).

Em suma, devemos ter uma postura que acaba transpassando aquela relativa ao
pesquisador ou profissional da documentacdo que ndo reflete sobre o emprego de seus
sentidos no momento de suas atividades. Em razdo dessa irreflexdo que caracteriza,
em geral, nossos trabalhos, chamamos a atencdo para a necessidade de nos
transformarmos em um investigador que também escuta — ndo somente os espélios das

antigas discotecas publicas como também outros acervos sonoros.
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Notas

1 A visdo socioldgica que preponderava no periodo era aquela relativa a concepcdo de um
evolucionismo social, que compreendia a ideia de que existia uma escala de progresso humano
universal — que ia do primitivo ao civilizado — na qual os diversos grupos e povos podiam ser inseridos
(SOUZA, 2018).

2.0 que ndo era um discurso novo associado a fonografia. Pelo contrario, desde os seus primérdios, a
técnica fonografica era envolta por defesas que a associavam a uma fidelidade sonora (Sterne, 2003, p.
219).

3 Essas informagGes foram obtidas por meio do relatério elaborado por Flavio Silva e que nos foi
cedido para consulta pelo proprio.

4 Um exemplo nesse sentido se encontra nas discussdes atinentes a historia oral — campo ou
metodologia para o qual a gravacdo sonora se torna uma fonte fundamental —, cujas praticas sdo
baseadas em transcricdes de registros sonoros, que se tornam em meio as operacdes caracteristicas do
historiador que se dedica ao tema em inscricBes unicamente para se lerem e verem. Em razdo disso,
nessa area, arquivos orais acabam se associando a “um caso idéntico ao de qualquer tipo de arquivo”
(Voldman, 2006, p. 36), perspectiva que se afasta de nossa proposta.
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