


padroes vigenles, niao se constituiam
em material nobre para serem arquiva-
das. tratadas e analisadas. A multiplica-
ca0 dos documentos audiovisuais, em
especial a fotografia, exige o estudo de
seu significado e de seu contetdo cultu-
ral enquanto registro da histéria.

Entretanto a historiografia relegou a utl-
lizagao da imagem lotografica como ins-
trumento de pesqguisa e de reprodugio
de condigoes materiais até bem recente-
mente. A auséncia da utilizagéo da folo-
grafia em seus primérdlos como docu-
mento decorreu, por um lado, dos limi-
tes determinados pelo seu desenvolvl-
mento tecnoldgico - que restringiam as
chamadas fotografias espontaneas e
impunham as folografias posadas, rene-
gadas por hisloriadores que as conside-
ravam meros instantes congelados da
realidade, sem valor informative de pro-
va - ¢ decorreu. por outro lado, da nocao
de documentos, a que se costuma cha-
mar fontes, imposta pela historiografia
tradicional.

A critica profunda da nogéo de docu-
mento comegou a serelaboradaem 1929
por Lucien Febvre e Marc Bloch, funda-
dores da revista Annales d' histoire
dconomigue et sociale. Fionelros de urma
histaria nova, os fundadores da Escola
dos Anals insistiram sobre a necessida-
de de ampliar a nogado de documento.
Criticaram a historiografia positivista
centrada na nogdo do fato histérico, no
qual o documento era sempre uma pro-
va ¢ alirmava-se esseéncialmente como
um documento escrito. A histéria nova,
insistiam, deveria levar em conta o estu-
do das conjunturas, das estruturas e
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também o cardter multiforme da docu-
mentacho histdrica.

Segundo Lucien Febvre

“a histéria faz-se com documentos es-
critos. sem didvida. Quando estes exis-
tem. Mas pode fazer-se, deve fazer-se
sem documentos escritos. quando nao
giistem. Com tudo ¢ que a habllidade
do historiador the permite utillzar para
fabricar o seu mel, na falta das fNores
habiiuais. Logo. com palavras. Signos.
Falsagens e telhas, Com as formas do
campo & das ervas daninhas. Com os
eclipses da lua e a atrelagem dos cava-
los de tiro. Com os exames de pedras
feltos pelos gedlogos e com as andlises
de metais feitas pelos quimicos. Muma
palavra, com tudo o que, perfencendo
a0 homem, depende do homem. serve
o homem, exprime o homem, demons-
tra @ presenca. & actividade. os gostos
& as maneiras de ser do homem*.'

Os documentos histéricos dignos de
serem conservados, transmitidos e estu-
dados nio deveriam ser somente agque-
les que se referissem a histéria da vida
dos grandes homens, dos grandes acon-
tecimentos, nem aqueles que se referis-
sem somente & histéria politica e
institucional, mas também os documen-
tos que guardam a histéria do homem
comum, do cotidlana, das formas de
vivéncia coletiva, dos comportamentos,
das atitudes, pols a historia passa a
interessar-se por todos 0s homens, pelo
coletivo ¢ nao mais se satisfaz com anti-
gas ¢ cristalizadas |déias.

A historla ndo mals centrada no aconte-
cimento ¢ no indlviduo suscita uma nova
hierarquia dos documentos. E coloca



problemas de ordem pritica para a pro-
pria definicdo dos arquivos e para sua
organizagao interna.

Os arquivos deixaram de ser exclusivos
depobsitos de atos oficlals resultantes
de atividades econémicas ou adminis-
trativas, Tornaram-se instituicoes desti-
nadas a recolher, organizar, conservare
tornar acessiveis os documentos da
memoria coletiva. Memdria ligada aos
comportamentos. 4s mentalidades. Me-
méria captada nao mals nos acontecl-
mentos, mas no tempo longo, menos
nos textos e mais nas palavras, nas Ima-
gens & nos gestos, Diante das séries
documentais que os arquivos guardam,
o documento Gnico perde o seu valor, a
histéria individual do herdi ou do grande
homem cede ao coletivo ¢, ao lado do
qualitativo. abre-se um amplo espaco
para a quantificagéo e a comparagéo. Os
arquivos passaram a constitulr-se em
reservas de documentos onde ¢ histori-
ador escolherd sua documentacio.

A concepcao de documento também
modificou-se ¢ ampliou- se. Ela agora
abrange ¢ documento escrito, o [lustra-
do, o microflimado, o fotogrifico - tais
como o diapositivo e a propria folo - o
fonografico ou sonoro como os discos e
as fitas audiomagnéticas, o filmografico,
como as peliculas cinematograficas e as
fitas videomagnéticas, além de outros
que surgem e s¢ aprimoram gracas ao
desenvolvimento tecnoldgico.

Dentre os documentos visuais. a foto-

grafia, como disse Jacques Le Goff,
“revoluciona a memdria: multiplica-a ¢
democratiza-a, dié-lhe uma preciséo e
uma verdade visuais nunca Entes atin-

gidas, permitindo assim guardar o me-

moria do tempo e da evolugao cronold-

aglca™,
0 documento escrito ja nao detém todo
o contelido do conhecimento humano.
Os criadores da memodria - as comunida-
des, os meios soclais e politicos - cons-
tituem seus arquivos de acordo com o
uso que fazem da memdria ¢ de acordo
com 0% melos materials de que dispoem,.
Meste sentido, o desenvolvimento
tecnoldgico da impulso notavel para a
constiluigdo de novos arquivos, ende a
memoria visual, oral e eletronica (a
Iinformatica) tém seu lugar.

Os trabalhos da Escola dos Anais de-
monstraram a necessidade da historio-
grafia dar conta de uma variedade de
objetos que haviam ficado até enldo
ignorados, tals como: o amor, a crianca,
a familia, 2 educaqgdo, o filme, a fotogra-
fia, a festa... Todavia o processo de apro-
priacao desses novos objetos para estu-
dos tem sido extremamente lenato, em
razdo das resisténcias estruturals e men-
tais, advindas das novas manciras de
conceber o trabalho do historlador, Nes-
te sentido, os arquivos desempenham
um papel fundamental, poils, diversifi-
cando suas reservas documentals,
estario contribuindo para a apropriacido
desses objetos enquanto material de
investigagao histdrica.

UMA PHOPOSTA
DE INTERPRETACAD

s ciéncias socials e historicas
demonsiram, a partir da déca-
2% dade 1980, uma disposi¢io de

usar a fotografia como representacio
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constitutiva de signilicado, isio ¢, como
fonte histérica valida para a reconstru-
gao do passado. Os historiadores da
histéria social e da histdria das mentali-
dades 540 05 que mais tém se debruga-
do sobre o estudo das Imagens, enquan-
to o5 socidlogos € os antropdlegos utili-
zam a técnica fotografica como Instru-
mento complementar da pesquisa,

Contudo a bibliografia tedrica sobre in-
terpretagao de fotografias ainda & escas-
sa, Existem poucas publicagoes sobre
metodologia de analise de fotografias. A
maior parte da bibliografia existente re-
fere-se ao estudo das técnicas da foto-
grafia que reconstitul a sua historia.

Proliferam. ainda. os estudos que utili-
zam a foltografia como llustragio para
reforcar o conteddo do texto e 0s estu-
dos que partermn da utlizagiao das fotlogra-
fias como objeto de trabalho. mas que
nao passam de relatos superficials, pois
se restringem a narrar e a descrever as
fotografias. Esses trabalhos ndo se inse-
rem no ambito da pesquisa histdrica,
pols tanto em um, quanto em outro, sio
eliminadas todas as possibilidades de
polissemia das fotos, ja que elas sao
estudadas a partir de conceitos e
finalidades pré- definides, que nao le-
vam em conta seus outros significados.
Porém, nao queremos dizer que lals es-
tudos sejam desprovidos de importin-
cia. Pelo contrario, eles dizem respelto a
diferentes momentos da pesquisa histd-
rica (selecdo e leltura), mas nao constl-
tuem a anilise do texto fotografico, na
medida em que ndo procuram os signifi-
cados proprios das imagens,

A fotografla tomada como documento
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histdrico precisa ser decodificada e apre-
endida em sua conotagio. £ preciso rom-
per com as pesquisas que se orientam a
partir da “teoria do espelho’, isto &,
aquelas que encaram a fotografia como
reflexo da realidade e tentam compreen:
dé-la através de suas proposicbes evi-
dentes. Considerando a fotografla como
um corpe de signos e todo signo como
constituinte Ideoldgico, a questdo do
sentido que o permeia somente pode
ser formulada a partir do estudo das
relagdes dos signos com aqueles gque os
emitem ou recebem em detlerminadas
situagbes. A fotografia ¢ sempre uma
mensagem situada, produzida por al-
guém e com enderego determinado. £
essa artlculagdo que devemos destrin-
car. uma vez que uma fotografia néo se
esgota em sua denotagdo. Denota em
um nivel & conota em outro.

Ao nivel da produgdo, o trabalho de
interpretacao da fotografla tem que con-
siderar o estaglo tecnoldgico alcancado
pelos recursos fotograficos por ocasiao
da tomada da Imagem, a fim de que se
evite Interpretagbes erréneas. Como dis-
se lvan Lima, "tentar desvendar a Histo-
ria através da fotografla pressupde um
conhecimento da Histéria da Fotogra-
fia*.?

Quanto mais antiga uma colegio, mals
necessaria € a sua contextualizagio no
nivel de produgio. Compreender que a
auséncla de cenas notumas e que as
esparsas cenas de Interior em Sao Pau-
lo, até aproximadamente 1917, eram
limitacbes impostas pela auséncia de
flashes, evitard, sem davida, conclusdes
desvirtuadas. Neste caso. sc a interpre-



tagao partisse apenas do que a fotogra-
fla expressa como real, teriamos, por
exemplo, afirmagoes generalizadas as-
soclando as esparsas cenas noturnas a
uma tendéncia da familia brasileira de
permaneccer em casa - pouco dada a
reunlbes e festas - assim como as
esparsas cenas Internas levariam a con-
cluir que era uma tendéncia em manter
oculta a vida privada: sua casa. Seéus

comodos. seus movels...Também paraa
anilise das fotografias contempordneas
acompreensiao dos avangos lecnologlicos
& fundamental, principalmente na area
de foto- jornalismo. E imprescindivel no
momento da interpretagaoc compreen-
der que a diversidade de abertura do
diafragma, a velocidade do filme ¢ a
mobilidade da maquina fotogrifica - ao
absorver o movimento da fotografia,

Getdlio Vargas em sua fazenda. 580 Bodja, (RS} 1939. Apéncia Necional,
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aumentar a profundidade e assinalar
melhor os angulos - criaram Infinitas
possibilidades de registro. Evita que se
trace comparacbes Infundadas sobre
comportamentos sociais e politicos dos
povos em épocas diferentes.

O conhecimento das técnicas fotografi-
cas permite ainda localizar no seu devi-
do tempo uma fotografia sem data, sem
local e alnda desmistifica-la. Por exem-
plo, muitas fotografias de personalida-
des politicas entre 1945 € 1954 dao a
impressao de folografias espontaneas,
quando na realidade percebemes, com
o auxilio da histéria da fotografia. que
eram fotos armadas, preparadas, pois a
camera em uso era a Rolleiflex - pouco
maledvel ¢ que ndo disparava na altura
do olho humanoc e sim na altura do
umbigo. Em razao disso as fotografias
eram 'montadas’ . mas davam Impres-
sap de serem espontaneas.

As caracteristicas externas da fotografia
também devem ser levadas em conside-
racéo quando da interpretagao. O tama-
nho, tipo. data, local. fotégrafo e publi-

‘eagao sao Importantes para identificar o

contexto em que foram produzidas. Deve-
se também examinar as Informagdes que
constam na propria fotografia - nomes
de ruas. inscrigbes de cartazes, nomes
das lojas etc. - e o contehdo,

A interpretacdo da fotografia tem que
levar em conta todas essas considera-

gbes, acrescentando a elas um continuo

cruzamento com as Informaches escri-

tas adquiridas através de Hhﬂm
especializadas, publicagdes que conte-
nham llustracbes necessarias aos estu-

pag. 126, jan/dez 1993

dos comparatives, periddicos de época
e catalogos de exposigdes. Enlrevistas
com os descendentes dos fotdgrafos ou
com as pessoas envolvidas com o assun-
to retratado também sdo importantes.
Assim, adquire-se os elementos de apoio
e as plstas necessdrias para a correla
identificagio dos assuntos representa-
dos,

Quanto & analise do conteddo da foto-
grafia, ela ndo se resume a uma leitura
frontal e explicita do que a imagem reve-
la. A analise da documentagao histérica
exige mais,

fol. durante muito tempo, prejudicada
pela falsa premissa de que tudo o que a
I“-ntngra.fh registrou de fato ocorreu. Essa
premissa falseia a verdade na medida
em gue nio leva em consideragdo que a

fotografia, enquanto signo visual, teve

um processo de produgio, circulagao e
consumo. Isto quer dizer que ela foi
investida de significagoes determinadas
pela relacdo entre fotdgrafo, cliente e
receplores. Mao se pode entendé-la se-
nio relacionando-a com outras signifi-
cagbes que, embora funcionando como

‘aparecem ﬂ#mﬂ. da imagem ‘ter-
‘minada’, ‘pronta’. Essa intertextuali-
‘dade assume papel instrumental impor-

_pols permite detectar alguns dos meca-
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por uma ou virias interpretagbes (...)
As possibilidades do fotégrafo interfe-
rir na imagem - ¢ portanto na configura-
cho propria do assunlo no contexto da
realidade - existem desde a jinvengio
da (otografia. Dramatizando ow valarl-
rando esteticamente of cendrios. de-
fermando o aparéncla dos seus retrata-
dos, alterando o reallsmo Misico da na-
tureza ¢ das calsas, omitindo ou Intro-
durindo detalhes. elaborando a compao-
Sicho ou Incursionando na propria lin-
guagem do melo. o letografo sempre
manipilou scus femas de alguma for-
ma: tecnica, ﬂtﬂlcl‘uu ideologicamen-
m'l-l

A fotografia congela Instantes do real
determinados pela relagao lotdgrafo,
cliente & receptores. A imagem fotogra-
fica fixa fragmentos do real. Mio registra
a passagem do tempo. Segundo Miriam
Lifchitz Moreira Lelte, "as mudancas ou
o prolongamento do mundo visivel sé
podem ser obtidos pela justaposicio de
diversas Imagens sobre a mesma ques-
tao, tomadas em momentos diferentes”.”
Fara a interpretagio da fotografia en-
quanto documentagao histdrica o que
interessa sao as seriagbes, pois o retrato
Isolado nao permite captar ambigdidade
do objeto- Imagem e o seu sentido. As
séries & que sao reveladoras desse sen-
lido. As seqiéncias de outras imagens
permitem ao observador captar a articu-
lagao entre as diferentes cenas da vida e
possibilita, ainda, a articulagao a outros
textos. orais ou escritos, capazes de
desdobrar as conotagbes das lotografias.
A interpretagéo da imagem fotogrifica

cultura ou aspecto estudado, pois sé
assim scra possivel do fenémeno indivi-

dual observavel se chegar & compreen-
sdo do todo.

Tambeém deve-se fazera articulagao com
os clos ausentes, com aquilo gque a
camera nao registrou. Questionar as la-
cunas, Interrogar-se sobre os esqueci-
mentos. os hiatos, enriquece a andlise.
Ja que o visivel possul as marcas da
manipulacao do real. Reduzir a historia
através dos documentos fotograficos a
uma histéria adocicada para dar prazera
toda gente, ndo & a nossa proposta.

0 ACERVO FOTOGRAFICO
DO ARQUIVO NACIONAL

o Arquivo Macional as fotogra-
fias sdo objeto de um setor
especializado que se incumbe

adequadamente de scu tratamento e
preservacéo. 0 Setor de Documentos
Iconogréficos tem como fungbes basi-
cas preservar, organlzar os documentos,
respeltando. antes de tudo, a proveni-
éncia (fundo), a organicidade e a nature-
za do material e torna-los acessivels a
seus usuirios.

0 acervo de fotograflas é originario do
recolhimento legal nos drgaos da admli-
nistragéio plblica federal e de doagoes
particulares.

A politica de acervo desenvolvida por
este Setor ndo se limita apenas a definir
ostipos de documentos que devem cons-
tituir o acervo dotumental iconogrifico
num Arquivo Macional, nem a seus as-
pectos fisicos ¢ financelros. Nossa poll-
tica de acerve implica também uma
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politica de preservagio, de difusio e
socializag@o do conhecimento. Encara-
mos como meta Gltima de um arquivo
piblico o atendimento ao seu usuario
que, ao procurd-lo, estd exercendo o
seu direito de cidadania cultural. La-
mentamos a atitude daqueles que, em
nome da preservagdo, praticam o
ocultamento e a ‘privatizacio’ da colsa
publica,

Esse Setor custodia o acervo fotogrifico
da Agéncia NMaciomal (1938-1979), do
Jornal Correlo da Manhd(1901-1974), dos
arquivos particulares doados ao Arquivo
Macional ¢ uma Colegdo de Fotografias
Avuisas (1866-18=). E trabalha em cons-
tante interagdo com o Laboralbrio de
Microfilmagem e Fotografias, que realiza
o trabalho de apolo técnico, processan-
do negativos e atendendo as solicita-
goes de reproducdo requeridas pelos
usuarlos.

Os usuérios desses acervos sdo em sua
maioria pubticitarios. arquitetos, produ-
tores de videos Independentes, produ-
tores de arte. emissoras de televisao,
“escritores, proprietarios de estabelecl-
mentos comerclals e entidades que re-
cuperam a memdéria nacional. Poucos
sio os historiadores especialistas em
estudos e andlise de fotografia. Em sua
maioria, estio & procura de fotos que
ilustrem seus trabalhos. 5&o0 poucos os
que trabalham com a fotografla enquan-
to fonte.

Do ponto de vista tematico esses acer-

vos sio rigquissimos e possuem seriagbes
que permitem estudos de vérias nature-
zas,
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Abordaremos algumas questoes relati-
vas aos dols maiores acervos, o da Agén-
cia Macional e o do Correio da Manha. As
fotografias desses acervos pertencem
aoramo do fotojornalismo. Apresentam,
todavia,” enfoques diferentes sobre a
mesma realidade. Isto se explica pelo
estudo de suas proveniéncias e demons-
tra que a fotografia. apesar de sua apa-
rente neutralidade e de todo o verismo
iconogralico, serd sempre uma interpre-
Lacio.

As fotografias da Agéncia Naclonal sdo
de divulgacao do Estado. Cobrem o dia-
a-dia dos presidentes da Repiblica, des
ministros de Estado, das autoridades
pliblicas, dos eventos socials dos gover-
nos (inauguragoes, comemoragbes de
datas histdricas...), de artistas, de escri-
tores, enfim, de pessoas gue durante
algum momento estabeleceram um vin-
culo com os governcs federals. Essas
fotografias representam a Gtica do Esta-
do. s#o formais e tém a carga ideologica
de cada governo. Nao se encontram nes-
te acervo fotografias de manifestacoes
de ruas, greves ou de relnvindicagbes
contririas aos governos. Em geral, pre-
tendem mostrar desconlragao e espon-
taneidade como presidentes tomando
cafezinho na intimidade com suas
familias ¢ amigos; ministros sorrindo
quando inauguram obras ou em Ffestas.
Mas mesmo essas. consideradas "espon-
taneas’, foram feitas visando um recep-
tor em especial, que era a socledade
braslleira. O presidente tomando
cafezinho 4 vontade em sua sala e o
ministro sorrindo poderiam ter a
finalidade de esconder crises politicas



ou velcular a imagem de tranqidilidade.
de harmonia...

As fotografias do Correio da Manhd sao
de imprensa privada. Cobrem o dia-a-dia
da sociedade brasileira. em especial a
do Rio de Janeiro. onde estava a sede do
Jjornal. Seus assuntos sao os mais varia-
dos. como camaval, futebol, misica.
teatro, cinema, repressao policial de rua,
censura. queda de presidentes, eleicbes,
crimes, calamidades...580 fotografias
onde o Impacto & o elemento principal.

Segundo Ivan Lima, a fotografia de jor-
nal é "acdo. Magrante ¢ informagao™ ® A
maior preocupacio € comunicar infor-
magoes e transmiti-las, Nao ha uma pre-
ocupagdo uniforme com a estética. A
estética se manifesta nas fotografias que
ilustram os fatos que ja foram sabidos e
vistos por outros melos de comunicagio
{radio e televis&o). E o caso das fotogra-
fias de esportes. Uma imagem sobre
futebol, que todos j& viram, tem que sair
ne jornal, no dia seguinte, com a beleza
estética da cena, Isto demonstra que
analise das fotografias de jornal nao
pode mrﬂf de suposicoes generalizadas
que menosprezem o todo em fungdo da
parte. Todas as fotografias sao feltas e
distribuidas de acordo com o objetivo
que se quer alcangar. Cada assunto re-
quer um tipo de fotografia. As fotografi-
as sobre assuntos culturals, por exem-
pIun. nnmmm:m ilustrativas. Sao
i s do que alnda Ird acontecer;
dnr ﬁhu.«. da exposigdo...As lotografias
do Correio da Manh& devem ser anallsa-
das sem perder de vista o receptor. ou
seja, o publico leitor. Refietir para qual
pablico este ou aquele jornal se dirige -

publico de nivel intelectual mais ou
menos elevado - & fundamental para a
analise das fotografias. Ha ainda que se
lembrar o papel das legendas junio as
fotos de imprensa, pols muitas vezes
uma Imagem pode ser verdadeira em
seu contedado iconografico, mas depen-
dendo da legenda que a orienta pode
tormar-se falsa numa perspectiva global.
Oulro critério a ser levado em conta &
aquele que se refere & estrutura do jor-
nal como empresa; ou seja num jornsl
uma reportagem fotografica nunca é obra
apenas de uma pessoa. £ o resultado de
uma série de intervengbes que comega
pelo fotagralo, passa pelo laboratorista,
pelos paginadores e, por fim, pelos edi-
tores que decldem, em (ltima instdncia,
o que ird ser publicado, A fotografia de
imprensa deve ser vista e analisada com
culdado: todas as fotografias publicadas
visam a publicidade e a propaganda.
ainda gue esta ndo apareca claramente.
Uma sugestdo para desenvolvimento de
trabalhos de andlise, seria fazer um es-
tudo comparative de interpretagio en-
tre fotografias que foram publicadas e
aquelas que nao foram. Outra sugestao
seria buscar o sentido das fotografias
utilizadas nas diferentes dreas tematicas
do jornal ¢ compara-las. Confrontar, por
exemplo, as chamadas ‘fotografias so-
cials’ com as 'fotografias culturals’...
Enfim, o vasto polencial deste acervo
permite pesquisas de enfoques muito
variados, como anidllses temiticas so-
bre o cinema, o esporte, 2 Replblica, as
eleigbes ou até a vida pablica de deter-
minadas autoridades, vistas sob a otica
da imprensa.
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A Colegao de Fotografias Avulsas & bas-
tante diversa dos dols acervos ja descri-
tos. Mao & constituida por lotograflas
contempordneas € ndo se enquadra na
categoria de fotojornalismo. Esta Cole-

¢io & formada por fotografias de prove-
nié¢ncia desconhecida e que néo possu-
em relacao orginica, doadas por mem-
bros da classes dominantes E constitul-
da por retratos de criangas, militares,

Garrincha. Rio de Janeiro, maio de 1965. Comwio da Manhi
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escravos, familias, vistas de cidades,
pragas, monumentos, igrejas. ruas, es-
colas, eventos sociails elc. Esla Colegio
Serve para complementar estudos sobre
a Histéria da Fotografia, pols redne ima-
dgens do século XiX em papel albumina-
do, felopinturas estereoscopicas e foto-
grafias de diversos formatos (carte-de-
visite, cabinet etc.), que trazem 05 no-
mes dos fotbgrafos e os enderecos de
seus ateliés, Servem também para traba-
lhos de arquitetura, pols sao fotografias
que reconstituem época. Fornece, ain-
da. subsidios para a historia social da
crianga ¢ da familia. A crianga aparece

{5

sempre trajando um figurino simllar ao
do mundo adulto, nao aparece Imbuida
de trejeitos Infantis caracteristicos do
comportamento contemporaneo € nem
Junte acs seus objetos de distragdo,
como o3 bringquedos. As fotografias de
familia demonstram uma disposigdo
espacial reveladora da hierarguia dos
seus elementos, das relagoes de afeto ¢
dos costumes vigentes. Mas, como fotos
do século XX, sdo posadas & requerem
uma analise rigorosa de suas condigoes
de producéo para que se evite conclu-
soes tiradas a partir de sua simplesleitu-
ra.

Foto de Pedro Gonsalves da Silva. Salvador, ca. 1880. Coleglo de Folografias Avulsas.

Acerve, Rio de Janeifo. v. 8, 0° 1-2. p. 121-132, jan/dez 1883 - pag. 131
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Joaquim Margal Ferreira de Andrade

Desenhista Indusirial, coordenador do PROFOTO/Tundagéo Biblloteca Maclonal
e professor adjunto de Fotografia do Departaments de Artes da PUC-Rio de Janelro

Novas Fontes para o

Estudo do Século XI1X

) acervo fotografico da Biblioteca Nacional e o
projeto de preservagio e conservagio PROFOTO

o5 dols de de-
A zembra de
1881, gquando

o imperador dom Pedro 11

comeémorava 56 anos, [¢

inaugurada na Biblioteca MNaci-

onal a grande Exposigao de Histéria do

Brasil. organizada pelo bibliotecario

Ramiz Qalvao com o auxilio de indmeros

colaboradores. A exposicao constituiu-

se num fato marcante ndo apenas pelo

evento em si. Seu principal produto. o

Catalogo da Exposicdo de Histéria do

Brasil,
"¢ uma publicagio de extracrdinaria
importéncla na historiografia brasilel
A, NaD somente por ser dnica-em sua
kpoca, em termos universals, como
poarque nada melhor se construiu no
Brazil depols dele (...)""

. &

.  conforme aflrmao historiador
’ José Hondrio Rodrigues,

Examinando o catdlogo, que

até hole se. constitul em

preciosissima fonte de pes-
quisa, podemos observar que,
além das fotografias j& entdo pertencen-
tes & Biblioteca NMacional - algumas doa-
das naquela ocasido -, varlos cidadaos,
além do proprio imperador, contribui-
ram através do empréstimo de docu-
mentos fotogréficos. Embora em nime-
ro muito Inferlor, se comparados 4s obras
dos ‘artistas’ participantes que se utlli-
zgavam de outros processos, all estavam
expostos os trabalhos de Camneiro &
Gaspar, Christiano Janlor, Ferrez,
Fidanza. Gaensly, Henschel & Benque,
Miemeyer, Facheco, Riedel e Terragno,
entre outros. A participacao da fotogra-

Acerva, Mo de Janelr, v. 6, a° 1-2_p. 133-144_ lan/des 1085 . pag. 133
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