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Este artigo tem como objetivo problematizar a utilizacdo de fontes imagéticas gestadas
no processo de comunicagdo da Ditadura Militar e nas formas variadas de resisténcia como
registros para a investigacdo historica, apresentando alguns temas para o seu

dimensionamento.

Siléncio e iconografia

Vasto o campo que se abre para o historiador ou o estudioso da Ditadura que se
debruga sobre as fontes imagéticas. O periodo de acdo dos militares ¢ extremamente rico em
imagens, apesar da ac¢do deletéria da Ditadura Militar na destrui¢do sistematica dos nossos
acervos documentais.

Como todo processo da longa trajetéria da Ditadura foi marcado pelo discurso do
desenvolvimento e modernizagdo com seguranga e controle, a iconografia representou, na
constru¢do de seu idedrio e disseminag¢do, um dos elementos fundadores das estratégias de
manipulagdo e controle, além de ser um dos indices da propria modernizacio e
desenvolvimento que os militares apregoavam para o propagar o mito do Brasil Grande.

A produgdo de imagens quer na cinematografia, na profusdo do fotojornalismo, na
disseminagdo da TV, no volume de cartazes, na constru¢ao das cidades e seus icones, torna-se
emblematica da modernizagdo autoritaria. Essas mesmas variedades de canais de
comunicacao e multiplicidade de registros sob a égide da propaganda/censura sdao fontes
primorosas para o historiador atento e para os demais estudiosos sequiosos de compreender,
retratar, inventariar e denunciar as atrocidades do periodo.

Podemos usar uma figura de retdrica ou parodiar os paradoxos da Ditadura Militar e
dizer que nos deixou um legado significativo de registros que dizem da ditadura das imagens,
tal o seu significado numérico e sua representatividade enquanto inventario de uma época e os

seus atributos nos proprios designios da a¢do militar e da resisténcia a estes. Temos um rico



mosaico de interpretagdes que nos permitem enfoques dos intrincados processos de repressao
e resisténcia, além dos mecanismos de tomada de posi¢do face ao instituido, apontando para
as inimeras modalidades de resisténcia possiveis e historicamente configuradas.

Podemos aquilatar a diversidade de grupos envolvidos na resisténcia, as estratégias de
acdo, sedugdo, envolvimento e os procedimentos utilizados pelos ditadores e seus aliados e
agenciadores.

De forma paradoxal, a profusdo de registros iconograficos diz de um Brasil que fica
longe do cotidiano das experiéncias sociais mais significativas do momento, mas que,
interpretados sob a égide da critica historiografica, tornam-se extremamente elucidativos da
propria trajetoria da Ditadura e de seu grande paradoxo: informar para envolver e
camuflar/negar, mas também para evidenciar, anunciar e propagar.

Fator de fundamental importancia para se pensar a producao visual e suas expressoes €
presenca na dindmica social ¢ a questdo da censura/repressao. Os aparatos repressivos tiveram
sistematicas muito proéximas, tanto os nacionais e estaduais, bem como os municipais. Apesar
do controle rigido exercido pelo poder central, a relativa autonomia das fac¢des locais foi uma
realidade. Também deve ser levada em conta a especificidade das conjunturas ou correlacao
de forcas entre os grupos sociais, faccdes de classe e grupos de interesse envolvidos em
situagdes particulares, definindo, assim, a abrangéncia, amplitude e intensidade da repressao e
possibilidades de expressdo da resisténcia na producdo intelectual, estética e na comunicacao
social.

As imagens trazem o registro do vivenciado, flagrado com o intuito de veiculacao de
informacdes a partir de uma Otica de visdo, aquela vincada pelos interesses de quem as
produziu. Analisa-las, portanto, tem o objetivo primeiro de identificar interesses em jogo nas
articulagdes politicas, indicando, perspectivas, possibilidades e intengdes de se lidar com a
memoria e historia. Para tal, se faz imprescindivel a identificacdo dos mecanismos técnicos,
os instrumentos de producdo de mensagens, as formas de organizacao da linguagem imagética
e as possibilidades de exposicao e acesso publico do material produzido no periodo em que
foram produzidas as imagens. Quando o produtor ¢ oficial, isto ¢, articulada a estrutura de
controle, sua producdo tem canais especificos de exposi¢do, buscando atingir contingentes
significativos da populacdo, ou se direciona para interlocutores especificos, face as demandas
dos acordos internacionais, dos interesses dos grupos politicos e sociais envolvidos, bem

como dos pressupostos ideologicos a serem propagados.



Ao ser o produtor de imagens integrante dos grupos de resisténcia contra os ditames
do regime ditatorial, as formas de registro, armazenamento e disseminacdo dos registros
impulsionam outra dinamica de andlise, pois a propria dificuldade enfrentada pela producao
no calor da hora, na historicidade da repressdo e luta, impde modalidades de producao
totalmente diferenciadas daquelas encontradas pelos donos do poder. Assim, muitas vezes as
técnicas utilizadas sdo menos sofisticadas, principalmente nos momentos de maior controle,
quando foi se perdendo a possibilidade de producdo em grandes estiidios, laboratorios de
jornais bem equipados ou de institui¢des de defesa dos direitos civis. Apesar das dificuldades,
foi produzido farto material extremamente rico e esteticamente valioso. O carater efémero dos
materiais de contestagdo denuncia/impde o ritmo na producdo e sistematiza¢do dos registros
feitos, que os diferencia muito dos oficiais, ndo s6 pelos interessem em jogo, mas
principalmente pelo carater emergencial que marcam sua trajetoria enquanto documentos

historicos.

A questdo da comunicacio na trajetoria da Ditadura

O Golpe Militar foi gestado durante longo periodo. Ha versdes distintas na
historiografia, mas fica evidente que os interesses americanos € imperialistas foram uma
presenga significativa na sua concretizacdo. Tal se objetivou no apoio logistico e financeiro na
consolidac¢do do Golpe e da propria manuten¢do da Ditadura Militar.

A articulagdo do Golpe Militar expressou a sistemdtica oposi¢do ao nacional
desenvolvimentismo e as chamadas reformas de base preconizadas pelo governo Jango. Os
prestistas difundiam a perspectiva de uma situa¢do de facil transicdo para o comunismo,
apresentavam o periodo pré-64 como revoluciondrio, acirrando as contradi¢des e tomada de

posicao dos golpistas.

Muitos, na verdade quase toda a esquerda brasileira, interpretaram aquele periodo malfadado como de
ascenso e avango revoluciondrio. Mas de fato ele nada mais serviu que para preparar o golpe de abril e o

encastelamento no poder das mais retrogradas forgas de reagdo. (PRADO JR., 1981, p. 23)

Os olhares americanos estavam voltados para o Brasil face ao papel que o pais poderia

desempenhar na configuracdo da posicdo da América Latina frente ao proprio imperialismo e



dentro do rol das questdes apontadas pela Guerra Fria que se acentuaram face a vitoriosa
Revolugao Cubana de 1959.

Os movimentos sociais, tanto urbanos quanto rurais, estavam em efervescéncia. A
producdo intelectual, artistica e a agdo dos grupos da sociedade civil estavam articulados no
sentido de buscarem alternativas ao modelo de desenvolvimento capitalista dentro dos marcos
do populismo com nitidas orientacdes nacionalistas, ndo descartadas as perspectivas de luta
pela instauracdo de praticas socialistas. No entanto, as condi¢des concretas ndo apontavam

para o amadurecimento de uma luta anticapitalista de fato.

Contudo, apesar daquelas circunstancias altamente favoraveis a maturagao do processo revolucionario
brasileiro, o que se tem visto, afora agitagdo superficial, por vezes aparatosa, mas sem nenhuma
profundidade ou penetragdo nos sentimentos e na vida da populacdo, afora isso, o que ha de real ¢ a
estagnacdo daquele processo revolucionario. Ou, pior ainda, a sua degenerescéncia para as piores
formas de oportunismo demagogico, explorando as aspiragdes populares por reformas. Foi esse

espetaculo que proporcionou ao pais o convulsionado governo deposto a 1.° de abril. (idem, p.22-3)

Na realidade, confunde-se o processo de instauracdo de um verdadeiro processo
democratico burgués com as perspectivas revolucionarias. A elite mais retrograda sente-se
ameacada com a perspectiva da democratiza¢ao com a concretizagao das reformas de base e o

atendimento das necessidades minimas dos segmentos operarios do campo e da cidade.

Assustava-os a possibilidade da democracia social de Brizola — considerado pela direita como a
extrema-esquerda do leque politico, mais radical do que os prestistas — ¢ da gestagcdo de um “getulismo

de massas” a gerar a instabilidade do proprio sistema do capital. (LABAKI, 1986, p. 148)

Os militares passam a justificar a necessidade de uma intervencdo para controlar os
descalabros da anarquia da chamada republica sindicalista, apontando para necessidade da
manuten¢do da ordem, da luta pela moralizagdao e contra a corrupgdo. A presenga da CIA foi
marcante, bem como o fomento a produ¢do de materiais de divulgacdo e aos de grupos de
estudos para promover a disseminagdo da ideologia da seguranca nacional, dos principios da
Guerra Fria e das necessarias articulagdes para a contencdo do chamado “perigo vermelho”.
Todos os grupos que assumiam as premissas da preocupacao com os direitos da cidadania,
com os interesses do mundo do trabalho, com as questdes relacionadas a posse da terra e do

popular em qualquer uma de suas esferas de abrangéncia, apresentavam-se como elementos



perigosos e tornavam vulneraveis os interesses do capitalismo atrofico e do imperialismo, ou
de outra maneira, eram inimigos confessos na dinamica da Guerra Fria.

Os investimentos americanos em comunica¢do foram ostensivos. A sistemdtica da
comunica¢do de massas para a elite - a burguesia, os militares, intelectuais que se tornaram
organicos do militarismo - e para os segmentos formadores da opinido publica envolveu a
montagem de institutos de pesquisa, a penetracdo nas instituicdes de ensino, a presenca na
formagao ideologica e logistica do exército, a produgdo massiva de cartazes, folders, folhetos,
bibliografia, bem como a montagem de seus locais de producdo com tecnologia arrojada.

A Igreja foi forte aliada na propagag¢do dos principios da propalada democracia
burguesa e crista, posicao que foi radicalmente transformada nos chamados anos de chumbo.
Portanto, um elo fundamental nas estratégias de comunicagdo dos golpistas. Foram utilizados
os pulpitos como ldcus para a divulgacdo das estratégias, principios e objetivos da Guerra
Fria/santa contra a ameaca do comunismo. Além dos pulpitos, os espacos das igrejas, tanto
internos quanto externos nas regides privilegiadas das cidades, mas principalmente nas
periferias, foram utilizados para a projecdo de filmes produzidos nos tais institutos de
pesquisa, apontando sistematicamente para o papel da familia na manutencdao e defesa da
ordem cristd, que poderia ser lida como capitalista ocidental, dentro dos parametros da
ideologia da seguranca.

Os animos se acirram. A ideologiza¢do dos movimentos sociais e da agdo politica
tornou-se mais contundente. A produgdo estética estava rompendo com os canones instituidos,
buscando temas, abordagens e engajamento com as questdes sociais € politicas mais
candentes frente a historicidade das lutas sociais.

As conjunturas especificas corresponderam formas particulares de se lidar com os
canais de comunicagdo e estratégias de divulgagdo dos propositos, atos e paradigmas da agao
militar. A comunica¢do de massa foi amplamente utilizada durante toda sua trajetéria como
instrumento de propagacao da ideologia da seguranca nacional, do desenvolvimentismo, do
crescimento econdmico, da modernizacao do parque industrial, da desenvoltura agricola, da
producdo de bens de consumo durdveis e imediatos, da circulacdo de mercadorias, dos
avancos tecnologicos, das questdes associadas a producdo de energia elétrica e nuclear, da
proeminéncia dos militares na projecao internacional do Brasil e das necessarias escaramucas
e agoes de repressdao aos movimentos da chamada subversdo. Os 6rgdos de imprensa e a
indtstria cultural foram totalmente silenciados quando hostis aos interesses da Ditadura,

sendo alinhados aos seus ditames, apesar da resisténcia expressiva de alguns setores.



Papel de destaque na comunicagdo de massas foi exercido pela midia televisiva e
radiofonica que se enquadrara totalmente na divulgagdo da ideologia que embasava a
Ditadura. A constitui¢do e utilizacdo dos horarios ditos nobres de audiéncia foram uma
sistemdtica nos pronunciamentos e divulgacdo das propagandas do estabelecido e do que se
objetivava instituir. Manteve-se a Hora do Brasil como programa da radiodifusdo dos atos e
preceitos do Estado e valeu-se amplamente dos recursos inovadores e incisivos da Rede
Globo.

Claro esta que os idedlogos da Ditadura e seus agentes estavam presentes em
territorios privilegiados para controlarem a producdo cultural e aquela voltada para a
comunicacdo de massa, apontando diretrizes, cerceando agdes e iniciativas e incentivando
verdadeiras campanhas de convencimento e formagao da opinido publica favoraveis aos seus
interesses. As manifestacdes de rua, as chamadas agdes terroristas, a panfletagem, o
aprisionamento de liderancas tradicionais, as reunides de grupos de resisténcia, a destrui¢ao
de locais de reunides para producdo cultural associados a esquerda e aos movimentos
populares, os seqiiestros, os assaltos aos bancos na conjuntura do recrudescimento da
Ditadura no pds-Al-5, pontuaram os noticiarios, bem como as propagandas oficiais nas
diversas midias.

Com a maior violéncia da repressdo a partir da decretacdo do Al-5, da instauragao
oficial da Seguranca Nacional com um maior numero de atos institucionais e com a presenga
ostensiva dos aparatos de repressdo, a situacdo dos movimentos de oposi¢do e resisténcia
encontravam-se em circunstancias mais complexas, sendo a censura € o controle muito mais
rigido e ferrenho. A contrapartida da repressao foi o chamado milagre, que buscou
sustentacdo social nos grupos favorecidos pela conjuntura econdmica, tentando envolver os
segmentos populares, através da midia, principalmente via TV e radio. Campanhas associadas
ao desenvolvimento, ao futebol como subterfiigio com a Copa de 1970 sugerem a campanha
de banimento e expulsdo de opositores, além do estimulo as dentncias. Inaugura-se um
procedimento peculiar na Ditadura, que se traduziu no processo de envolver segmentos
expressivos da populacdo no convencimento de que aqueles que ndo estejam contentes ou
sejam favoraveis aos destinos do pais que o deixem.

Amplamente divulgados foram os slogans “Brasil. Ame-o ou Deixe-0” ¢ “Ninguém
Mais Segura Esse Pais”. As cores da bandeira eram associadas as palavras de ordem, bem

como o uso da propria bandeira.



A Ditadura se valia de quaisquer meios para atingir seus objetivos que apontavam na
propaganda como sendo os da nagdo como representacdo maxima das necessidades e
potencialidades da brasilidade, de sua seguranca e perspectivas de desenvolvimento
harménico. O intruso, o desleal, o contrario, aquele que representava o fator de desagregacao
deveria ser extirpado e aniquilado. Assim, estar contrario ao regime era ser de antemao
antipatriota, entreguista, a favor de ideologias e paradigmas que ndo diziam respeito a
trajetoria historica e aos interesses do pais. Portanto, deveriam estar fora do cenério politico e
social, ndo eram cidaddos, mas sim criminosos, os tdo propalados subversivos, que mereciam
todas as formas discricionarias de tratamento. A bandeira do banimento/abandono do solo
patrio foi uma justificativa para o assassinato e perpetuagdo dos aparatos repressivos e da
ostensiva agdo militar no controle dos movimentos sociais populares e de resisténcia.

Outro canal de comunicagdo muito utilizado pela Ditadura no recrudescimento foi a
producdo de cartazes com os procurados, com os chamados inimigos da ordem. Inumeros
foram esses cartazes e varios os locais de sua ostentagdo. Os aeroportos eram lugares
privilegiados para a sua exibi¢do, apontando as portas de saida do pais como elementos

expressivos no controle dos movimentos internos.

Locais da Memoria ou Centros de Pesquisa

Inimeros e diversificados sdo os locais da memoria ou os centros de armazenamento
dos registros iconograficos produzidos durante o periodo da Ditadura Militar, podendo ser
classificados pelos tipos de registro e fonte, pela forma de organizagdo e sistematizacao dos
acervos, pelo estatuto juridico, como a partir das finalidades politicas, ideoldgicas e em
termos de formagdo de opinido a que se destinam ou os principios e objetivos para os quais
foram constituidos.

Sem duvida que os acervos mais ricos e abrangentes sao aqueles constituidos pelos
proprios aparatos de repressdo que tudo flagrou, registrou e inventariou, ndo s6 como forma
de controle, mas também para divulgacdo das estratégias de acdo, dos procedimentos de
coagdo e de propagacao das realizagdes com intuitos ideologicos face ao cendrio internacional
e o enfrentamento das diferenciadas formas de resisténcia. Arquivos de peso foram
constituidos pela CIA no seu afa de controlar, manipular ¢ ampliar sua esfera de acdo na
América Latina, lastreando os proprios principios e praticas da Guerra Fria. Copias de

documentos oficiais que expressam a dindmica do poder, as suas relagdes internacionais, bem



como as mais diferentes formas de resisténcia ao regime devem e podem ser inventariados por

meio dos acervos constituidos pela agéncia norte-americana.

Fragmentos da Memoria Iconografica

Um aspecto importante a ser salientado na andlise iconografica sobre a Ditadura
Militar ¢ que a sua producdo e divulgacdo ndo se restringem ao periodo classicamente
definido como o dos militares no poder. Devemos atentar para a producdo de imagens que
precederam e sucederam o periodo, pois sdo registros de divulgacdo, estratégias de seducao e
formas de perpetuagdo dos interesses dos grupos envolvidos. Nesse sentido temos uma vasta
producdo iconografica nas diversas midias e linguagens durante todo o periodo de gestacao do
Golpe que pode ser definido de maneiras distintas conforme o recorte historiografico ou os
elementos salientados na configuragao de seu percurso.

Algumas imagens sao marcantes da trajetéria da Ditadura. Optamos por identificar

algumas que ao nosso ver marcam de maneira indelével sua trajetoria.

Imagens da cidade e do cotidiano

A repressdo e a presenga ostensiva do exército nas ruas explicita a constru¢do de uma
identidade urbana, onde as botas, o uniforme, os fuzis e os capacetes passam a ser simbolos da
ordem e dos territorios controlados. As cidades que foram cenarios para expressdo de
manifestacdo de massas no periodo que antecede o Golpe Militar e durante os primeiros anos
da Ditadura passam a ser sistematicamente ocupadas pelas milicias. Se fosse local de
subversdo deveria ser representado e constituido como lécus da ordem, da circulagcdo de
mercadorias, da expressdo do progresso e da construcdo da modernidade autoritaria.

Gradativamente as imagens do fotojornalismo, as vicissitudes da correlagdo de forgas
e das conjunturas politicas que marcam cada temporalidade, apontam para a cidade da luta,
onde o cendrio urbano ¢ esvaziado das manifestacdes e apontado como local da presenca
ostensiva do exército e das milicias vitoriosas.

O cotidiano flagrado através das imagens ¢ altamente policiado, apontando para os
constantes atos de repressao e a convivéncia com a ostentacao do poder nas ruas, nas fabricas,
nas residéncias, escolas, universidades, entidades de classe e todos os territérios possiveis da

repressao.



Como territorios privilegiados para a ostentagdo do poder e expressdo dos sinais
emblematicos do status quo, enaltecimento do civismo e importancia dos militares, tornou-se
lugar de constantes manifestacdes das comemoracdes das datas ditas civicas, com amplos
festejos e paradas das datas da Patria, como Tiradentes, Sete de Setembro, Proclamagdo da
Republica, Dia do Soldado, a data comemorativa da chamada Revolugao de 64 — eufemismo
para o dia do Golpe.

A miséria, a mendicancia, a a¢ao de transeuntes que suscitavam suspeitas de subversdo
a ordem ou ligagdo com grupos que estavam na clandestinidade apontavam para uma ameaga
eminente, devendo, sistematicamente, ser reprimidos, investigados e sumariamente impedidos
de circulagao.

Tais situagdes quando vindas a lume na imprensa poderiam apontar para formas de
resisténcia ou denuncia, mas, na conjuntura do AI-5, estavam mais direcionadas a
demonstracao do controle que o Estado e o Exército exerciam. Em outros termos evidenciava-
se que ndo haveria como resistir, pois os tentaculos da ordem estavam presentes em todos os
lugares e deles era impossivel escapar.

Em contrapartida, muitas sdo as fotos e testemunhos da resisténcia e das acdes
coletivas contra a Ditadura, porém foram veiculadas em momentos de acdo menos
contundente da censura e em épocas em que as manifestagdes eram ostensivamente difundias
e massivas. As trés grandes temporalidades nas quais encontraremos registros € sua
divulga¢do na midia sobre a oposicdo aparecem logo apds o golpe, em 1968, e a partir do
movimento de distensdo, mais explicitamente quando da emergéncia da luta pela anistia e

redemocratizagao.

Resisténcia no mundo das artes — a charge

Segundo os registros historicos, a resisténcia do meio artistico e da intelectualidade se
fez sentir logo a impetracdo do Golpe. No entanto, apesar de atuacdes pontuais, os artistas
plasticos ndo se colocaram de imediato enquanto categoria contraria ao Golpe com
manifestagdes expressivas. Os artistas que se articularam de imediato foram os ligados aos
CPCS da UNE ou que nele tiveram sua trajetdria, aqueles vinculados aos movimentos de
construgdo de uma nova ordem politica, social e estética de longa data envolvidos com a
historicidade das lutas sociais associados a producdo do teatro, do cinema, da literatura e

muitos ligados as atividades plasticas de cardter mais pragmatico, como a producdo de



charges e cartum, que tiveram uma expressao significativa na resisténcia € na exposi¢ao de
criticas ao sistema, apesar de todo o peso da censura.

Na continuidade de suas atividades e em alguns casos numa franca repugnancia ao
militarismo ditatorial imposto, artistas, musicos, escritores e intelectuais foram ardilosos,
criativos e ousados para driblarem a censura na exibi¢ao de suas obras, ¢ 0s cartunistas
tiveram o desafio de denunciar com humor e ironia os fatos mais cotidianos desse cenario
nacionalista ufano e repressor em que seus atores sociais arfavam de medo, alerta e
resisténcia. No cartum e na charge as expressdes se espalharam por todo o pais, tendo alguns
centros se sobressaido, como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Rio Grande do Sul e Pernambuco.

Estavam presentes na imprensa diaria, quando possivel, durante os primeiros tempos
da Ditadura até mais ou menos a promulga¢do do AI-5, e posteriormente ao chamado
processo da abertura, notadamente a partir de meados dos anos 70.

Uma charge de uma familia frente a TV apareceu na imprensa diaria, apresentando
uma consciéncia nitida e clara do proprio papel desempenhado pela midia no cotidiano de
contingentes expressivos da populagdo, principalmente a urbana. A imagem aponta a familia
em torno da mesa, que estd posta para uma refei¢do, e seus integrantes com as colheres nas
maos, 0s pratos vazios, os olhos voltados para a tela da TV que estava sintonizada na Globo.
A TV ocupava o espago de um integrante ausente, o pai, o chamado chefe da familia, que
deveria estar ocupado com outras atividades, mas que tranqiiilamente poderia ser substituido
no momento da conversa, troca de confidéncias e orientagdo do dia-a-dia da familia pelas
informacdes veiculadas pela midia. Esta substituia as confabulagdes, as trocas de experiéncias
e apontava para a auséncia do didlogo como uma pratica salutar aos designios da manutengao
da ordem e do bom tom nas tramas da sociabilidade.

A alegoria do pdo e circo ¢ evidente na estandardizagdo do aparelho de TV e na sua
sintonia ¢ na auséncia da consciéncia e da nutrigdo em detrimento da massificagdo, da
penetracdo da midia e o grande investimento na aquisi¢do do aparelho de recepgdao em
detrimento do alimento. Essa substituicdo do alimento pelo entretenimento causa a
adulteracdo da consciéncia e da cultura, sintomas de uma situacdo de exce¢do e da propria
constru¢do da industria cultural e da cultura de massas. Associa-se a TV a manutencdo da
ordem, aos destinos da familia e dos movimentos sociais urbanos, apontando para a
articulacdo entre os interesses nacionais € internacionais pelo proprio processo de gestacao da

tecnologia utilizada pela rede de TV em tela.
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A expressao maior da charge, no entanto, teve sua maior evidéncia com a emergeéncia
da chamada imprensa alternativa, tendo no Pasquim seu canal de expressao privilegiado, além

de outros, ¢ claro.

Questoes emergentes ou problemas a serem enfrentados

Histoéria e iconografia sdo vasos comunicantes, caminhos que se cruzam, fragmentam e
determinam-se mutuamente, apresentado-se como indissocidveis na produgdo, génese e
interpretagdo. Assim, o fazer histéria, no sentido do vivenciado, e o produzir conhecimento
histérico, no sentido da ciéncia, encontram-se indissoluveis quando utilizamos imagens como
registros. Trabalhar com iconografia em histéria tem o sentido de resgatar aspectos de uma
totalidade parcial que ndo se torna factivel pela anélise de outros registros.

A veiculagdo das informagdes mais expressivas no cotidiano de contingente
significativo da populacdo se faz por meio das imagens. No entanto, ndo somos familiarizados
com a desconstru¢do de imagens, sendo que a realidade ¢ apresentada como um todo cadtico e
confuso, mascarado com a cultura da simulacdo e do espetaculo. Ou ainda, ndo possuimos um
instrumental que nos permita desconstruir textos imagéticos enquanto realidades documentais
do exercicio da profissdo e das praticas de comunicacao na dinamica dos movimentos sociais,
apesar da predominancia do imagético na comunicacdo de massa, na veiculagdo das
ideologias e na construcdo das midias oficiais e alternativas.

Assim, faz-se necessario um esforco hercileo para se definirem parametros,
paradigmas e procedimentos para alcancar tais objetivos. Ou seja, vivemos em um mundo
imagético e temos poucos elementos para vivencia-lo na sua plenitude com atitudes criticas e
criteriosas para selecionarmos, armazenarmos e decodificarmos informagdes. Na
contemporaneidade encontramos nas midias digitais um forte aliado na produgao estética e na
estetizacdo do mundo, bem como na politizagdo da arte e na estetizacao da politica.

Cada vez mais nos assombramos € ao mesmo tempo ficamos empolgados com a
quantidade de estudiosos que utilizam a iconografia em seus trabalhos, tanto como fontes ou
elemento de composi¢cdo dos textos. Porém, estd se configurando um modismo no uso da
imagem, que muitas vezes aparece nos trabalhos meramente como ilustragao, perdendo todo o
seu significado de texto/documento/registro. Assim, a producao imagética na sua diversidade

perde todo o seu significado e riqueza, distanciando-se da andlise imanente das fontes, da sua
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historicidade e de seu potencial enquanto documento. Além, € claro, de se perder sua propria
génese e fungdo no momento em que foi produzida.

Ha imagens que sdo emblemadticas da performance da Ditadura Militar, bem como da
articulagdo do Golpe e dos principais periodos que marcam seu percurso historico da génese a
derrocada. Compete aos estudiosos definir a perspectiva de sua analise conforme a
historicidade de sua produgdo, bem como a particularidade da linguagem e canal de

comunicag¢do a que pertence.
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Médici ergue a taga Jules Rimet. (Arquivo em imagens; acervo Ultima Hora. Série politica;
n°l. Divisao de Arquivo do Estado. Sao Paulo: Arquivo do Estado, 1999, p. 65).
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A selecio brasileira de futebol junto de Médici.(Arquivo em imagens; acervo Ultima Hora.

Série politica; n® 4. Divisdo de Arquivo do Estado. Sao Paulo: Arquivo do Estado, 1999, p.
140).
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Menino em comemoragdes do Dia da Independéncia. (Arquivo em imagens; acervo Ultima
Hora. Série politica; n° 4. Divisdo de Arquivo do Estado. Sdo Paulo: Arquivo do Estado,

1999, p. 143).
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