Ana Maria Mauad de Sousa Andrade Essus
Frofessora Adjunta do Departamento de Historia da UFF.

"O Olho da Histéria"

Analise da imagem
fotografica na construcio de uma

memdria sobre o conflite de Canudos

INTRODBUCAO

s representagoes de Canu- &
A dos & o mundo no qual

estava circunscrito
compdem um variado material
iconografico que pode ser divido
cm quatro grupos: 0s mapas, 0s
desenhos e as litogravuras, as pin-
turas e as fotograflas.

elevam uma das lejturas possiveis
do conflito ao estatuto de uma ver-
dade anunclada sem possibili-
dade de ser contestada, no Am-
bito das mensagens visuals, O
poder documental da fotografia
nio 56 atestou, como reafirmou
o papel decisivo da quarta expe-
digao que permaneceu, na histo-

ria, como a batalha final.
Deste conjunto elegemos as fotos para

um trabalho mais detalhado, cujo obje-
tivo & avaliar a construgédo de uma deter-
minada memaria sobre Canudos. Esta
velo, através da fotografia, se estabele-
cer como a dnica ¢ definitiva memoria

As fotografias sobre Canudos foram pro-
duzidas pelo foldgrafo expediclondrio,
Flavio de Barros, durante a quarta em-
preitada militar. Elas estdo organizadas
em dols albuns, com respectivamente

sobre o conflito.

Ao recriar o evento pelo crivo do codigo
visual dominante, as fotografias de Ca-
nudos, com o seu alto valor analdglico,

15 ¢ 54 fotos e mais trés avulsas'. As
fotografias do primelro dlbum poassuem
um tamanho padrio de 17x24cm, as do
segqundo 12x17cm e as avulsas 14
x10,5cm. Estdo coladas em suporte de
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18x13cm e se encontram em razoavel
estado de conservacho.

"0 OLHO DA HISTORIA" A
FOTOGRAFIA DE GUERRA NO
SECULO XIX E SEUS
SIGNIFICADOS

partir da segunda metade do
A século XIX a fotografla fol
transformada. entre tanltos

outros usos ¢ fungdes, em documento.
Data deste periodo a sua utilizagdo em
reportagens militares.

O cariter de fidelidade a realidade atri-
buido & imagem folografica é tho paten-
te que Mathew Brady, chefe da equipe
gue cobriu a Guerra Civil americana,
considerou a camera fotogrifica como
‘o olho da histdria'. As fotograflas pro-
duzidas mos campos de batalha torna-
ram-se testemunhas oculares de um cer-
to tipo de evenlo, até entdo 50 imagina-
do através de relatos escritos.

o entanto. as imagens obtidas nas ba-
talhas diferiam muito daquilo que era
" descrito pelos reporteres de campo. As
dificuldades técnicas, devido ac pesa-
do aparato fotografico, limitaram muilo
a agilidade dos fotégrafos e, por conse-
guinte, o movimento das fotos.

Munidos de barracas, cameras fotogra-
ficas de tripé, estilo 'view camera’,
placas de vidro, solugdes e recipientes
dos mals variados, enfim, toda uma pa-
raferndlia necesséria & fixacdo imedi-
ata das Imagens na placa de colédio
umido, os fotbgrafos. geralmente con-
tratados pelos estidios fotograflcos con-

sagrados, rumavam para os locals de
conflite. Roger Fenton. fotdgrafo res-
ponsavel pelo registro da guerra da
Criméia, contratado por Agnew Frint
Seller, chegou ao porto de Blacara, em
1855, ‘with two asssistants, five cameras,
700 glass plates and a horse-drawn van
converted into a darkroom*™.
Além das limltacdes técnlcas, a busca
de uma imagem em perfeita analogia
com a realidade impds uma determina-
da canonicidade & expressao fotografica
de fins do século XIX. Dai a busca pela
clareza do regisiro e pela objetividade
das imagens definir, em linhas gerais, as
reportagens de guerra no periodo do
colédio dmido.
Em termos de circulacdo, tanto as loto-
grafias produzidas por Roger Penton, na
Querra da Criméla, como as da equipe
de Mathew Brady,. na Querra Civil ameri-
cana, foram objeto de exposigio pabli-
ca, Mo Brasil, a pratica de registrar con-
flitos e guerras, através da imagem foto-
grafica, data também do século XIiX. A
primeira documentacao fotogrifica des-
te tipo que se tem conhecimento foi
produzida durante a Querra do Paraguai
{1865-1870), seguida pela ampla cober-
tura feita pelo fotdgrafe Juan Gutierrez
durante a Revolta da Armada (1893) e
pelo registro minucloso da quarta expe-
digio a Canudos(1887). Posteriormen-
te. tal procedlmento tornow-se corrente,
como pode ser constalado pela grande
documentacao fotografica a respeito do
conflite do Contestado(1910-1917)%.

As imagens fotograficas sobre Canudos




guardam um padriao técnlco razoavel
quando comparadas aquelas feitas pe-
las agénclas Internacionais.Sac fotos
posadas, com linhas bem definidas, pro-
cessadas em papel a gelatina, com nega-
tivos em vidro & organlzadas em albuns
com legendas batidas a8 maquina. No
entanto, ao contrario das imagens de
conflitos Internacionais, as fotografias
de Canudos ndo foram objeto de exposl-
¢do piablica.

Como revelam pesquisas realizadas em
Jjornais e revistas da época.as fotografi-
as nao tiveram divulgacao contempora-
nea. Foram, posteriormente, utilizadas
como llustracao de memdorias historicas
escritas por oficiais do Exército sobre a
quarta campanha de Canudos®. Neste
sentido, por falta de maior circulagéo,
tals fotografias restringiram-se, 4 época,
a criar uma memdria do conflito propria
ao consumo da corporagao militar.

Em relagao ao lotégrafo. Flavio de Bar-
ros, 0 Arquivo Histbrico do Exército e os
arquivos do Exército em geral ndo con-
tém informacgoes a respeito de sua fun-
¢@o nos mapeamentos didrios sobre os
encargos exercidos nos acampamentos.
nem tampouco existem documentos in-
dicando-o para tal funcao. A dnica refe-
réncia que temos dele & a Gltima fotogra-
fia do segundo album, que o retrata
trajando um uniforme de campanha,
A gualidade das Imagens e sua Insergdo
em um determinado padrao imagético
da época levam a crer que Flavio de
Barros, se nao era um profissional, nao

desconhecia as técnicas contempordne-
as,

PALAVRAS ATRAVES DE
IMAGENS: UMA ABORDAGEM
HISTORICO-SEMIOTICA PARA
FONTES FGTDGIItﬁFIl‘.AE.

o seleclonar um recorte espa-
go-temporal preciso.a lotogra-
fla compde, constrbl e filtra

determinados aspectos de uma realida-
de multipla, cuja imagem final & retirada
de um conjunto de escolhas possiveis.
Da mesma forma que; ad permanecer no
tempo, a fotografia transmite mensa-
gens compostas por sistemas de signos
nao-verbals, cuja analise ¢ uma das cha-
VES para a compreensao do passado.

Freservada no tempo. a fotografia man-
tém a sua caracteristica de recorte
espacial. Ma eslruturagiao da mensagem
fotografica, miltiplos recortes espaciais
se¢ entrecruzam e, através de sua delimi-
tacao precisa. pode-se chegar tanto aos
cédigos de representagdo social ineren-
tes &4 propria constnicio da nogdao de
espago, como as programagdes soclals
de comportamento subjacentes as ex-
perié¢ncias em sociedade®,. MNesse senti-
do, propomos uma analise da mensa-
aem fotografica com base nas sequintes
categorias: o espaco fotografico, o es-
paco geografico, o espago do objeto. o
cspaco da fMguracdo e o espago das
vivénclas”. Assim, 0 estudo de cada uma
destas categorias espacials na colecido
de [otografias sobre o conflito de Canu-
dos, permite avaliar os codiges de repre-
sentagdo envolvidos na manutengdo da
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meméria oficial do conflito; os codigos
de comportamento da elite militar e sua
representagao do sertanejo, considera-
do como o outro ¢ diferente &, por fim,
o embate entre o litoral e o sertdo.

IMAGENS DE CANUDOS: A
RECRIACAO DE UM EVENTO.

militares em Canudos, a quarta
expedigiao lol investida de uma
importancia decisiva, Tal dimensao pode
ser avaliada tanto pelo efetive militar
desiocado para o local, que somou cer-

) lante das sucessivas derrotas

cade 10.000 homens, como pelo apara-
to logistico montado para uma verdadel-
ra campanha de guerra®,

For outro lado, & também sobre esta
expedigio que existe um malor nimero
de relatos e cronicas, mobilizando um
contingente razoavel de intelectuais,
encarregados de registrar o que fol a
derrota final da “resisténcia monarqui-
ca’. como era divulgada na época a
_ posicao dos sertanejos.

£ neste contexto de esfor¢o de guerra e
de construgio de uma memdoria do con-
flite que devem ser compreendidas as
imagens fotogréficas sobre Canudos,
organizadas em &lbuns pelo Exército.

A recriac@eo do conflito, através das foto-
grafias, encontra na anélise de como o
espaco fol codificado. a chave para In-
terpretarmos as representagdes sociais
que foram transmitidas pela mensagem
fotogrifica, superando-se ,deste modo.o
mere ‘relato fotogréfico” em busca de
significados mais profundos.

pag. 20, janjdes 1863

O ESPACO FOTOGRAFICO

A mensagem [otogrdfica pauta-se em
cédigos convencionalizados soclalmen-
te, tanto no nivel da forma do conteiido,
como da forma da expressao®. MNeste
dithmo nivel, determinadas opcdes tée-
nicas ¢ estéticas reallzadas pelo fotoégra-
fo. em melo a uma colegdo de escolhas
possiveis, contribuem para a transmis-
sao de certos significados que anulam
todos os outros.

A analise do espago fotografico, estrutu-
rado a partir das opgoes técnicas, apon-
ta para os processos de codificagio que
esiruturam 2 representagao do real.
Mesta colegdo o espago fotografico foi
composto segundo determinadas esco-
lhas quanto ao tamanho, formato, su-
porte, movimente. enquadramento e
nitidez, variando consoante as condi-
¢oes especificas de reqistro e de opglo
tematica.

Essas unidades se combinaram na com-
posigao de um determinado padrao fo-
tografico, cuja forma da expressao rela-
ciona-se a significados precisos de re-
presentagio.

Tamanho

O tamanho das Imagens sobre Canudos
varia entre 0 médio (54 lotos) e o grande
{18 fotos). Mao ha diferenga significativa
entre os dois dlbuns ¢ as fotos avulsas.
Ostrésguardam o mesmo corte tematico
¢ suas imagens sido bem semelhantes,
podendo ter sido feitas pela tradicional
“New Model View Camera’(1884). o apa-
relho mais utilizado na época para estes
fins.



A variagao de tamanho néo comprome-
teu o aspecto documental da fotografia,
pessibilitando a captagao de um grande
namero de elementos Informativos rela-
tivos & organizacdo da expedicao. ao
amblente vivenciado e & movimentacio
geogriafica. objetivos Impossiveis de
serem alcangados em fotos pequenas,

Tipo de foto

O tipo da fotografia permilte caracterizar
o movimento impresso as imagens. De-
vido #@s limitagbes técnicas. impostas
pelo pesado aparato fotografico da épo-
ca, as imagens produzidas primaram pela
gstaticidade, Entretanto, podemos
diferencld-las nos seguintes grupos:

- Fotegrafia panordmica: 5

- Potografla do amblente sem pose: 6

- Fotografla posada simulando acéo: 1

- Folografia para registro com pose: 58

- Fotografla em seqléncia para dar Idéia
de movimento: 2

As imagens predominantes sdao as do

registro Intencional, cujo arranjo pode

ser controlado pelo fotégrafo . no qual,

a qualidade técnica da Imagem pode ter

mailor garantia.

Mesmo as fotografias de combate, onde

se vié a formacao de linhas de artilharia.

sao [otos sem movimentagio, que cap-

tam a agdo justamente no momento de

Flivio de Barros. Canudos, | 897, Album 2, fot. 24. Arquive Histdrico/Mureu da Repablica.
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sua preparagdo'®,
Duas tentativas foram [eitas para dar
uma Idéia da movimentagio tipica do
evento que estava sendo vivenciado. A
primeira, tetalmente artificial, & uma si-
mulacio de combate no momento em
gue a infantaria prende alguns jagun-
cos. A sequnda, |4 mais safisticada, & a
exposicao de um mesmo local em dols
momentos diferentes, caracterizando
através da mudanca de paisagem. em
um dado Interregno de tempo, o0 movi-
menta deé déstrul¢ao de Canudos''.

Enquadramento

D item enquadramento, devido as suas
variaveis, foi dividido em cinco sub-ltens:;
sentido, diregao, distribuiciao dos pla-
nos, arranjo e objeto central.

Mo sub-ltem sentido, contamos 87 folos
horizontais e cince verticals. Mo item
direcdo, a divisdo estabelecida foi: es-
querda, 20 fotos; direita, 22 fotos: cen-
tro, 30 Tolos.

Que significados podem ser atribuidos a
Lais representagbes? Representar € re-
laclonar um significado explicito a uma
cadela de significados subjacentes,
numa seqiéncia horizontal denomina-
da por Reland Barthes de sintagmas'®,
Sequndo estudos realizados sobre a pro-
ducao de sentido nas artes visuals, ¢
dentre elas a fotografia. a andlise dos
sianificados atribuidos 4s formas espa-
ciais -enquanto signos que fundamen-
tam os codigos de representacdo social-
possibilita uma interpretagao das esco-
Ihas efetivamente realizadas no ato foto-
arafico'?,

pag. 30. lan/der 1953

Mo presente estudo, onde o espacgo foto-
grafico & prioritariamente horizontal e
cenlral. a mensagem transmitida enfati-
zaria significados de unidao., harmonia e
confluéncia de Interesses. Estes signifi-
cados estariam estreitamente rejaciona-
dos a posicao do Exército e dos milita-
res nos embates politicos dos primeiros
anos da Replblica, dos quals Canudos e
o movimento que o reprimiu sio uma
cXpressao clara,

A atuacdo dos militares estaria, assim,
ligada & preservacdo da prépria ordem
republicana que encontraria no Exército
o seu nicleo agregador, a alma republi-
cana.

Por outro lado, o relativo equilibrio en-
tre as duas opgbes opostas de sentido
reafirma a escolha em torno do centro,
do nicleo, de um elemento integrador e
aglutinador,

Tals afirmagdes recebem apoio na anall-
se da distribulgaon dos planos na foto, no
arranjo dos elementos ¢ do objeto cen-
tral.
Distribuicac dos planos:
- 3 fotos em plano central
- 31 fotos em trés planos
- 37 fotos em dols planos

| R -l
Figuragho cam
objetos interiores o4 04 -
Figuracéo com

objetos exjeriores C 1 1l
Flguragao com:

ohjetos exteriores

e pessoals I 11 -
Tiguragio com

objetos pessonls a8 2 -



Palsagem o8 o7 13
Ohjetos exteriores 14 15 o8

A opgao por colocar o méximo de planos
na foto - pelo menos tantos quanto a
profundidade de campo permilisse - re-
laciona-se ao carater documental atribu-
ido a tais fotografias. Meste sentido, um
malor nimero de elementos sobre a
atividade regular do grupo visa, princi-
palmente, a exlblr o aparato logistico
organizado para sustentar a quarta ex-
pedicdo, Tals imagens buscavam atestar
a eficléncla do grupo militar na derrota
final do 'inimigo comum’ da nagéo.

Assim, confirmando a analise da distri-
buicéo dos planos. a figuragao ¢ os ob-
Jetos de sustentagao da expedicac me-
recem destaque na mensagem veicula-
da. relegando a paisagem a um plano
secundario,

A organizagdo dos elementos no arranjo

da foto fol a seguinte:

a, Organizados em linha reta: 30 lotos;

b. Mo 1° plano em linha reta ¢ no 2¢
espalhado: 1 foto;

c. Organizados em semi-circulo: 20
fotos:

d. Em semi-circulo no 1* plano e linha
reta no 2¢ 2 fotos;

€. Em semi-circulo no 1° plano e
espalhados no 2°: 1 foto;

I. Espalhados: 18 fotos,

O arranjo em linha reta dos elementos,

seguido pelo semi-circulo. confirma as

opgdes horizontals e as voltadas para o

centro. buscando-se, com Isso, reforgar

as representacbes da organizagio do

grupo milltar ¢ da manutengdo da coe-
%30 interna. em lorno das quais susten-
tava-se o sucesso da quarta expedigdo,

Tal tendéncia ¢ confirmada por 45 fotos.

ande o objeto central & a fliguragao cole-

tiva, das quais 21 sao folos de oficiais.

Em termos de objeto central, o restante

das fotos esta dividido da sequinte maneira:

- 14 fotos do arralal destruido ou
sendo destruido {objetlve central da
expedicio).

- 6 fotos do acampamento.

- 6 fotos da figuragdo individual.

- 2 fotos da paisagem do sertao.

A opgio pela figuracdo como elemento

predominante na mensagem ratifica o

valor dado a.agao do grupo em termos

politicos. Mais do que documentar o

evento, a mensagem [fotografica o re-

cria, sequndo determinado ponto de vis-

ta,

O (ltimo item gque compde o espago

fotografico fol dividido em trés sub-itens:

foco, Impressao visual e luminacao.

Avaliando-0s, 0o padrao encontrado fol o

seguinte:

- 60% das fotos estao totalmente no
foco.

- 96% das fotos possuem linhas bem
definidas ¢ bom contraste.

- 71% das foltos estdo claras ¢ sem
sombras.

O padrio de nitidez reitera a intengio

documental, & medida que s¢ aproxima

de uma concepgio de imagem o mais
realista possivel ¢ se afasta de uma
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propoasta mals artistica, que poderia co-
locar em divida a veracidade da fotogra-
fia. O registro objetivo ¢ também alestia-
do pela extrema nitidez da foto.

Em resumo. o espaco fotografico repre-
sentado nesta colegao pode ser caracte-
rizado como : médio; horizontal: com
planos bem distribuldos; harmonilcamen-
te arranjado; com figuracido coletiva
como objeto central e apresentando um
alto padrao de nltidez. Em termos de
referéncla paradigmatica. tals represen:
tacoes remetem 4s concepides vigentes
a pariir da segunda metade do século
XiX, expressas nos conjuntos de fotos
de guerra ¢ de expedigbes. Do ponto de
vista dos significados especificos atri-
buidos as representagbes produzidas
pela grupo militar, estao:

a) a garantla de que a a¢do do grupo
seria plenamente documentada.

b} a preservagao do papel de destaque
dado a agcao militar, durante a quarta

expedicdo . como forga establlizadora ¢
mantenedora da ordem republicana,

clainterpretagao do evenlo, que ratiflca
a presenca do grupo militar no guadro
palitico republicano, como uma forga
coesa, organirada, consciente de seus
deveres e pronta para garantir a ordem.

O ESPACO GEOGRAFICO

Belo Monte, Canudos. Monte Santo, no-
mes que se confundem na configuragio
da regido do conflito. O sertdao, que no
imaginario litoraneo, estava vinculado
ds idéias de atraso, crendice e lgnordn-
cla'®, opunha-se em todos os sentidos
ao litoral, foco civilizador, llustrado e

pag. 32, |an/daz 1903

em dia com as primeiras novidades do
exterior,

Mo conjuntoe das fotograflas em ques-
t#0, o espago geografico retratado fica
clrcunscrito a regido sertaneja. A manel-
ra como este espaco fol regisirado reve-
la uma hierarquia calcada na propria
compreensdo que os militares, dignos
representantes do litoral, celaboraram
sobre essa regigo. algada no momenta
da quaria expedicdo, ao nivel de palco
decisério dos destinos republicanos.

A existéncia de legendas nas fotos facl-
litou o reconhecimento dos lugares pos-
sibllitando seguinte distingio:

- Acampamento: 31 fotos;

- Trincheira: 14 fotos;

- Base de operagoes: 3 folos;

- Campo de batalha: | foto;

- Canudos/arraial de Belo Montle: 13
fotos;

- Arralal de Monte Santo: 9 fotos;

- Cemitério: 1 folo.

Por esta amosiragem, cerca de B0% das

fotos referem-se ao espago ocupado

pelos militares, transformado em base

de operacdoes, como local de forneci-

mento de viveres, assentamento e af;io.

O espago do Outro, o local reservado ao

sertanejo na representagao, ficou cir

cunscrito ao arraial de Belo Monte, tam-

bém denominado nas legendas de Canu-

dos e Fazenda Velha,

O sertao ¢ investido de significados pro-

prios ao litoral, na medida em que &

representado como local por exceléncia

da acho militar. Enquanto isso, o seria-



nejo & alienado de suas referénclas geo-
graficas mais amplas, por ter sua repre-
sentagao circunscrita ao arralal, Ao
enclausurar a representacao do espago
geografico conselhelrista ao arralal, nd-
cleo do conflito, as Imagens produzidas
pelos militares subtraem referéncias de
sentido mais gerals, limitando as possi-
vels ligagoes entre Canudos e 0 restante
do sertdo relativas tanlo s motivagdes
do conflito. quanto & prépria visao do
mundo por este representada,

O ESFACDO DO QBJETO

Mo caso da colecao de fotografias sobre
o conflito de Canudos, a avallagao dos

Flivio de Barros. Canudos, 1897. Album Z. fob. 10. Arquivo Histérico/Museu da Repablica.

objetos retratados procurou dimensionar
a importancia da quaria expedi¢ao em
termos de aparato logistico; da valoriza-
¢éo do corpo de oficiais: da existéncia
de uma hierarqula de ambientes dada
pela assoclagao de objelos; da preocu-
pagdo na repressao declsiva do movi-
menlo caracterizada pela existéncia de
um expressivo aparato bélico e, por fim,
das condigoes de sobrevivéncia da ex-
pedigdo dadas pela sua relagdo com o
ambilente sertanejo.

A partir dessas preocupagoes distingui-
mos trés tipos de objetos: pessoais, In-
teriores e exteriores.
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Os objetos pessoais estdo relacionados
4 indumentaria que, no caso especifico
desta colecao, liga-se inteiramente a re-
presentacao militar. Mesmo assim, pode-
se constatar uma variagio de Incidén-
cia, em primeiro lugar valorizando a hi-
erarquia militar e a imagem do oficialato,
associando-a a objetos
de distincao, tais como:
2 farda, espada, botas,
chapéu de abas largas,
terno. reldgio de bol-
so, etc, Em segundo,
traduzem um certo

‘ruldo’'na mensagem
dominanie atravis da
presenca de objetos
associados & vida serta-
negja: vestidos de chita, roupas de crian-
¢a. sandallas, chapéus de palha, eic.
Estes elementos estdo presentes no
registro ocasionalmente, caracterizando
o convivio, mesmo que restrito, entre as
partes.

Cabe ainda ressaltar a presenca de obje-
tos - revolveres, cartuchelras, bolsas de
campanha ¢ espingardas - tornados pes-
soais devido a situagao de guerra,
Além destes, lazrem parte dos objetos
pessoals os seguintes ltens: uniformes
de campanha, boné, bolsa de campa-
nha, calga tipo bombacha de xadrez,
lengo de pescogo, cornela, sapalto, man-
to, cantil, lancas de madelra; bindculos,
bengala, bata, jaleco branco, xale, ca-
chimbo, clgarro, caneta e camisa de for-
ca.

A escolha dos objetos pessoais para o
arranjo fotogridfico recebeu uma aten-

¢io maior, dada a intencionalidade do
registro. apontando para o sentido que
deveria ser impresso a situagao, varlan-
do desde a solenidade até a descontra-
gdo, A incldéncia de objelos pessocals
que denota uma certa descontragdo - o
caso do cachimbo e do cigarro - visa a
registrar uma rotina de normalidade no
decorrer das atividades militares. com
tempo Inclusive para espairecer.

A hierarquia de amblentes assoclada ao
consumo de objetos nao se limita ao
ambito pesspal. Também no gque diz
respelto aos objetos interiores, tal dife-
renciagao pode ser constatada.

Dentre 08 objetos interiores retratados
estao: bancos, cestos, lonas, comida,
mesas risticas, cadeiras, garrafa, faca,
panclas, copo. pratos. moringas, lampl-
oes, tapete, esteira, lengdls e maca.

A presenca de objetos interiores, mes-
mo que em somente 40% das folos,
revela a preocupacdo em delxar registra-
do o aspecto logistico da expedigao. Em
tais representagbdes, flicaram registradas
as marcas de privagao e sacrificio, pelas
quals passaram os militares, ao abdica-
rem das condicoes de conforio do lto-
ral, para salvarem a ordem republicana
que estava sendo amcagada no Interior
do Brasil,0 ambiente doméstico,tal
como fol representado pelas imagens
fotograficas, ¢ marcado pela presenca
escassa de objetos interiores, e sua rus-
ticidade denota tanto a maximizagao no
aproveltamento dos recursos oferecidos
peia regido. como. por outro lado, a
expectativa de que a quarta expedicio
ndo levasse muito tempo para atingir



seu objetivo.

A grande massa de objetos fica por con-
ta daqueles denominados de exteriores:
vegetacao agreste, chao de terra, barra-
cade campanha, morros, fachadas. ban-
delras, trincheiras de sacos. casas de
taipa. ruinas, madeiras, canhdes, caixo-
tes, barris. carrogas. potes para muni-
cho, cela de cavalo, tripé para apoiar
armas, cercas, anvores, telhados ¢ cru-
zes,

Tais elementos, que compuseram o ce-
nario da praga de guerra, definem o
sentido prioritario das fotografias: o
registro da vitarial Nada fol esquecido
na composicao da mensagem, desde a
caracterizagiao da adversidade do ambi-
ente. o qual fol apresentado comoe mals
um inimigo a ser vencldo, até os aspec-
tos da destruicao através das folos das
ruinas e dos caddveres.

A presenca dilerenciada de objelos ex-
teriores demonstra a hierarquia na re-
presentacdo dos ambientes. A grande
incidéncia de objetos exterlores, relaci-
onados & caracterizacao do ambiente
in6spito do sertao, indica que o sentido
prioritirio a ser transmitido ¢ra o de
dificuldade e adversidade do ambiente.
Logo em seguida, na escala de presenca,
estho osobjetos exteriores associados a
composicao do cenirio da praca de guer-
ra, definindo assim o segundo sentido a

ser veiculado: a necessidade da vitdria, )

Por fim, a presenga, em menor escala,
de objetos exteriores assoclados ao
amblente de destruigao testemunham o
objetivo alcangado. No entanto, & uma

prova que atua como mero recanheci-
mento da missao cumprida, mantendo-
se distante dos horrores da repressdo.
Além disso, o registro da destrulgéo da
igreja e das cruzes existentes no arraial
mosira que nao sd& 0 ambiente fisico fol
destruido, mas também todos os ideais
gue o sustentavam.

0 ESPACO DA FIGURAGAO

Compdem o espago da flguragéo: ho-
mens, mulheres, criangas ¢ animals. Este
espago ¢ de natureza heterogénea ¢ os
itens que formam o enquadramento au-
xiliam a compreensao desta heleroge-
neidade, ao realcar a importancia de
determinadas figuras e a relagdo entre
elas na estruturagaoc dos campos de sig-
nificacio.

Ma colegdo de fotograflas sobre Canu-
dos, percebe-se uma representagao
hlerarquizada do espaco da figuragio,
onde as oposigoes sao superadas por
uma ordenagao precisa dos elementos
nos planos ¢ no arranjo'*. £m termos
numéricos a figuragao apresentou-se de
acordo com o seguinte quadro (levando-
se em conta os objetos centrals da foto):

- Fotos de oficlais: 20 { em 7 os soldados
esiao no 2° plano).

- Fotos do batalh@o: 30,

- Folos de soldados, oficials e criancas:
?i

- Fotos de soldados, oficials ¢ mulheres:
&,

- Fotos dos conselheiristas: 4.
. Folos Individuais: 2.

- Fotos de anilmais: §.
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- Fotos sem figuracdo: 7.
O espago representado pela figuracao &
eminentemente coletivo. Somente em
duas fotos, a fliguracio fol individual: a
primeira. onde aparece o corpo de Anto-
nio Conselheiro antes de ser exumado.

e a segunda, um auto-retrato do fotdgra-
fo.

Os oficiais esido representados em 90%
des folos, sendo que em 30% como
objetos centrails e 2m 60% acompanhan-
do a tropa. Tals representagbes caracte-
rizam a Importéncia concedida a Ima-
gem dos oficiais como elemento
centralizador e de lideranga. A sua figu-
ra estao associados seus subordinados,
que compunham o contingente repres-
sor, a forga do Exército personificada
€m seus homens.

Tanto a imagem dos oficlais como a dos
soldados foram registradas, prioritaria-
mente, nos acampamentos e trinchel-
ras, locals de preparagao do combale e
do enfrentamento, relacionados, assim,
a0s valores de bravura e coragem, tipl-
cos da guerra,

No patamar Inferlor da escala de repre-
sentacao esti o elemento sertanejo, que
& o "outro’, o 'diferente’, aquele que
deveria ter a sua Imagem silenciada ou
reestruturada, em funcao da codificacéo
dominante. Os siléncios estio patentes
na auséncia de fotografias sobre o modo
de vida da populagao do arraial. seu
ambiente cotidiano, a geografia de suas
ruas ¢ a ambientagdo de suas crengas.
Nada disso existe nos albuns de Canu-
dos. Aos resldentes de Belo Monte sdo
assoclados somente imagens de miséria

¢ destruicao. Assim, malis uma ver isola-
dos na sua propria derrota, os conse-
Iheiristas perdem as referéncias mals
amplas para com a regldo gque ocupa-
vam,

A presenga de criancas misturadas a
tropa. geraimente trajando farrapos; o
registro de uma menina sendo atendida
pelo corpo médico; a vinculagao da figu-
ra feminina ap acampamento sempre
em plano secundério; a famosa imagem
dos ‘quatrocentos jagungos’ presos,
composta quase que exclusivamente de
mulheres famélicas e criangas raquiti-
cas possibilitam uma leltura especifica
desta derrota: a condescendéncia da
corporagao militar em "beneficiar'o mais
fraco. Desta forma, mulberes e criancas
foram poupadas numa tentativa de
reintegra-las a'socledade de bem’'. E
sabido que um contingente de sobrevi-
ventes de Canudos fol transferido para o
centro da Capltal Federal: o0 morro da
Favela, cujo nome faz referéncia a uma

planta da reglao do Cumbe, chamada
favela'®,

Meste caso, através da propria represen-
tagio, na Imagem loltografica, [licaria
patente o seu destino: alijados do ser-
tao pela derrola seriam marginalizados
no litoral pela pobreza. »

FPor fim, cabe ressaitar a representacio
da morte na colegdo analisada. Em 72
fotografias, somente trés estho associa-
das & morte de forma direta ¢ objetiva: a
primeira retrata o timulo de Moreira
César, oficial morto na terceira expedi-
¢éo, enfeitado com o pavilhao nacional:
a segunda apresenta corpos Irreconhe-



civeis perdidos em meio a destrogos e a
ultima € a de Antdnio Conselheiro mor-
to, trajando o seu velho surrio deitado
em uma esteira de palha'’.

Mais uma vez, a hlerarquizacdo das figu-
ras que compdem a imagem fotografica
reaparece por meio da associagao de
objetos que emprestam exceléncia e dig-
nidade & figura do oficial morto, cujo
corpo nado esta exposto ao reconheci-
mento piblico através da fotografia. Mo
enlanto, a morte do Outro deve serobje-
tivamente reconhecida como atestado
da prépria vitéria: Antonlo Conselhelro
estda morto € sua morte pode ser com-
provada pelo registro fotografico, um
pedago da experiéncia retido no tempa.
Seus seguidores e suas jdéias também

estédo mortos. Os corpos em melo As
ruinas, daquela que ja fol uma cldadela,
& a prova irrefutdvel.

Por outro lado, a auséncia de registros
dos soldados mortos ou feridos indica a
preccupagdo em garantir, ao Exército,
parte Integrante da ordem vigente, a
assoclagdo As |déias de Imortalidade e
invencibllidade. Tals Idéias sao encon-
tradas também na propria divulgagao da
organizacido da quarta expedicao.

O ESFAGCO DA VIVENCIA

Fotografias do general Carlos Eugénio
com scu Estado Malor., da 'boia’ dos
oficials do 29* Batalhao, da comissao de
engenhelros, da divisao Canet de Arti-
lharia a postos., Imagens de Canudos
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pegando fogo. das ruinas da igreja do
Bom Jesus, dos moriosem melo a destro-
¢os ¢ dos presos circundados por solda-
dos. Registros do funcionamento do
acampamento, desde o armazenamento
da munigio até o atendimenio aocs do-
entes. Expressoes de dor, desespero,
submissao, preocupagde ¢ até mesmo
alegria, povoam as vivéncias represen-
tadas nesla colegao.

A preocupagac em apontar a unidade da
tropa, a presenga constante da lideran-
¢a e o entrosamento do grupo, confron-
tadas as da destruicdo, fizeram destas
fotos uma memoria precisa de um tem-
po de consolidagao do grupo militare da
garantia da sua atuagic como elemento
diretivo dos rumos da nacao.

O registro fotografico atua como atesta-
do da eficiéncla dos militares-convenci
dos que estavam do seu papel, como
documento de sua organizagao e prova
de sua importincia.

A estruturacao do espago da vivéncia
em termos radicals opondo vitoria/der-
rota; construcdo/destruicdo: forga/fra-
queza; militar/civil corrobora tais afir-
magoes, Também a Incldéncia priorita-
ria de fotos posadas para registro foto-
grafico, cerca de 73%, reforga a Intenci-
onalidade na expressdo de significados
que viessem a enaltecer a figura do mi-
litar.

CONULUSAD

a Introdugéo de sua memdbria
histérica sobre a vitéria de
Canudos, dalada de 1888,

Manuel Duarte Moreira de Azrevedo es-
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creve: “talvez julguem cedo para gravar
nos anais da Historia a narrativa deste
triunfo, mas néc pensamos assim, e
antes que a fantasia venha a desfigura-lo
¢ afastado de nds venha o tempo a
emprestar-lhes oulras cores e propor-
¢oes, como simples cronistas nos pro-
pomos & relalar o que colhemos nos
jomais da época dando exaia noticia
desse acontecimento que nos impressi-
onou ¢ excllou nosso patriotismo. E
uma slmples narrativa que pode ser Gtil
ao historiador que no futuro se dedique
a escrever a historia dessa campanha
entre lrméaos, a qual por lengo tempo
pertubou a paz da Repdblica do Brasil''®.
O relato de Moreira de Azevedo expressa
com rigor a preccupagdo, propria ao
final de século XIX, em preservar o acon-
tecimento contra a agao perniciosa do
tempo ¢ das futuras Interpretagbes. O
ambiente cultural dos Gltimos anos do
século passado acreditava na isencao
do registro imediato com uma fé Inaba-
liavel, concedendo a quem registra. o
papel de juiz isento de crengas e precon-
ceitos. Tal tendéncia encontrou na foto-
grafla a sua forma mals perfeita de ex-
pressiao.

Sequros da neutralidade na escolha das
palavras ¢ das expressoes para descre-
verem os eventos, mals ainda ficariam
com as possibilidades de objetividade

da camera fotogrifica. Esta sim, conse-

outro tipo de subjetividade. por ser um
pedago subtraido & realidade. Mo entan-
to, entre o sujeito que olha e a imagem
que elabora existe multo mals do gue os



olhos podem ver. Intervalo que & ocupa-
do por uma rede de significados que
remete tanto ds problemiticas contem-
poraneas ao evento registrado, como ao
codigo dominante de representagio.

Desta forma, as imagens fotogrificas
claboradas pelo fotégrafo expediciona.
rio, no momento do conflito, expressam
uma preocupacio em termos de memd-
ria, visando ultrapassar a linearidade dao
tempao - retendo no registro a sua passa-
gem - ¢, por fim, afirmam a intengao de
elaborar o relato o mais veridico possi-

N O

vel: agullo gque realmente aconteceu e
como realmente aconteceu. Pretende-
se, assim, nao uma escolha interpretativa
em melo a tantas oulra, mas a Onica
leltura possivel dos acontecimentos,

A vitdria dos militares sobre 08 sertane-
Jos & um Fato Irrefutivel. O conletido da
vitéria, entretanto, aponta para uma in-
terpretacao que, claramente, busca
revitalizar o papel dos militares no con-
texto republicano e garantir, através da
construgido da memoria dos fatos do
passado. a sua presenga no futuro da
Magdao.
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A B S £ R A C T

The photographs taken by the Army durlng the fourth expedition ta Canudos are anallsed through
an historic-semiotic view. The Intention is to evaluate how the construction of a given memary of

the conflil revitalizes the roles played by the military in the Republic scenario and garantees their
presence in the nation’s luture.

-

R E S U M E

Les pholographes prises par I"armée pendant la quatriéme expedilion & Canudos sont analysées
par une approche historique-sémiotique. Il s*aght d'évaluer de quelle fagon In construction d'une

certaine mémaoire du conllit revitalise le rale des militalres au décor républicaln et assure leur
présence dans le future de (a2 nation,



