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RESUMO

Objetivo: Este estudo tem como objeto de andlise o documento musical, com o objetivo de evidenciar se a criagéo
musicografica pode gerar outros documentos interligados em si por uma célula mater, estando cada documento atrelado
ao contexto sociocultural em que foi produzido.

Método: Trata-se de uma pesquisa descritiva e documental de natureza qualitativa, em que foi adotado o método
indiciario, que direcionou o levantamento de informagdes significativas para o estudo.

Resultado: Como resultados, foram evidenciados que a criagdo musical quando registrada pela primeira vez, surge sua
célula mater, que podera se multiplicar e/ou subdividir, tanto na perspectiva do documento quanto da informagéo. A
respeito da informacéo, da célula mater podera surgir arranjos, edi¢cdes, adaptagdes que sdo consideradas neste estudo
como ramificagdes da composi¢ao original da obra. Quanto aos documentos, uma partitura pode subdividir em partes que
apresentam trechos de instrumentos musicais especificos.

Conclusodes: Conclui que a concepgao de célula mater na criagdo musical pode contribuir para que os profissionais da
informagao possam aprimorar os processos relacionados ao tratamento dos documentos musicograficos, evidenciando
0s aspectos socioculturais em que o documento e suas ramificagées foram produzidos.

PALAVRAS-CHAVE: Documento musical. Informag¢do musical. Partituras. Documentos musicograficos.

ABSTRACT

Objective: This study has as its object of analysis the musical document, with the objective of showing whether the
musicographic creation can generate other documents interconnected by a mater cell, each document being linked to the
sociocultural context in which it was produced.

Methods: This is a descriptive and documentary research of a qualitative nature, in which the evidentiary method was
adopted, which directed the collection of significant information for the study.

Results: As a result, it was evidenced that musical creation, when recorded for the first time, appears its mater cell, which
can multiply and/or subdivide, both from the perspective of the document and the information. Regarding information,
arrangements, editions, adaptations may arise from the mater cell, which are considered in this study as ramifications of
the original composition of the work. As for documents, a score can be subdivided into parts that present excerpts from
specific musical instruments.

Conclusions: It concludes that the conception of the mother cell in musical creation can help information professionals to
improve the processes related to the treatment of musicographic documents, highlighting the sociocultural aspects in which
the document and its ramifications were produced.

KEYWORDS: Musical document. Music information. Scores. Musicographic documents.
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1 INTRODUCAO

Informacbes e documentos sdo produzidos em dado espago temporal, cultural e
permeiam as atividades cotidianas dos sujeitos, contribuem com o processo dialdgico,
possibilitam o alcance de acordos sociais, como também promovem a disseminacao e a
producdo de conhecimentos e de tracos culturais.

Como a informacéo, a producao musical e seus registros também estao associados
ao contexto e as praticas sociais que rodeiam o sujeito produtor. Para Merriam (1964) a
musica é elaborada socialmente, a define como som, conceito e comportamento. O autor
cita que, durante muito tempo, para entender a musica, estudiosos concentraram suas
pesquisas na estrutura de som, com isso, negligenciaram o contexto antropoldgico e
cultural do objeto investigado. Diante disso, compreende-se que a produ¢ao da informacéao
e de documentos provenientes das praticas musicais revelam indicios capazes de levar os
sujeitos leitores a compreenderem os aspectos de cultura, tais como os contextos
geografico, temporal e etnografico do compositor.

Ao analisar uma obra musical deve-se considerar o contexto sociocultural em que foi
produzida, pois como julga Kerman (1987, p. 229) “[...] o aspecto sonoro e o aspecto cultural
da musica sao indissociaveis”. Diante disso, a musica é compreendida como um fenémeno
cultural, em que cada grupo social tem suas concepcbdes e praticas constituidas e
contextualizadas em um sistema cultural.

A informagdo musical quando registrada, € materializa no documento conhecido
como musicografico, por registrar tracos especificos desse fendmeno, a partir do registro
da notacdo musical. O campo da Ciéncia da Informacao busca tratar “[...] a masica como
informacdo, e ndao somente como expressdao de arte, passivel de ser preservada,
armazenada, representada, catalogada, disponibilizada, intercambiada e recuperada de
maneira similar ao que ja ocorre com as demais informacoes textuais e grafias registradas.”
(PACHECO, 2009, p. 14). As informagdes e documentos provenientes das praticas
musicais sao de interesse de pesquisadores e profissionais da informacdo com vistas a
compreender 0s aspectos inerentes aos processos de tratamento e disseminacao desses
documentos, fato que requer um aprofundamento no entendimento sobre sua producao,
grafia adotada, género, espécie, etc.

Os documentos musicais sado classificados por Sotuyo Blanco (2016), como: os
relativos a musica, que sdo aqueles que apresentam qualquer aspecto e graus de relacao

com ela; os musicais, aqueles que tém informagao musical em alguma de suas dimensoes;

Encontros Bibli, Florianopolis, v. 28, 2023: e86803

E Universidade Federal de Santa Catarina. ISSN 1518-2924. 2 de 21

DOI: https://doi.org/10.5007/1518-2924.2023.86803 I




e 0s musicogréficos, que descrevem em caracteres 0s sons musicais, também conhecidos
como partituras.

Quanto a producédo musicografica, quando transcrita, tem, em sua primeira criacao,
a producéao de um documento. Mas, se essa musica for alterada, com arranjos, adaptacdes
ou edicoes, ira produzir outros documentos. Diante do exposto, o objeto de andlise desta
pesquisa € o documento musicografico, cujo objetivo foi o de evidenciar que a criacao
musicografica pode gerar outros documentos interligados em si por uma célula mater,
estando cada documento atrelado ao contexto sociocultural em que foi produzido.

De acordo com Café e Barros (2018, p. 317) “A informacao musical é um tema de
pesquisa complexo e de grandes potencialidades. A riqueza de prismas pelos quais o
pesquisador pode se aproximar deste objeto de pesquisa determina sua escolha pelo
método que melhor se adequa as finalidades investigativas.” Em vista disso, esta pesquisa
se configura como descritiva e documental, com abordagem qualitativa.

A respeito da adocao de método de pesquisa, escolheu-se o paradigma indiciario,
que direcionou o levantamento de informacdes, por meio do qual se pdde identificar
informacdes significativas para o alcance do objetivo proposto. A andlise dos dados foi
realizada a partir da sequéncia de significados dos elementos que compéem o documento
musicografico, assim, foi dada atencdo aos aspectos qualitativos dos indicios
informacionais, com o intuito de propiciar significacdo aos elementos constituintes da
composigao musical e suas ramificagoes.

Nessa conjuntura, ao refletir sobre a concepcao de célula mater do documento
musicografico, este estudo toma como base os pensamentos de Marteleto (1995), Merriam
(1964), Dodebei (1997) e Sousa (2018) sobre a necessidade de analisar a informacao e
sua materializacdo em uma perspectiva sociocultural, que requer uma leitura antropolégica,
considerando os aspectos simbdlicos que a informacao e seus dispositivos podem revelar

de determinado contexto cultural.

1 INFORMACAO E DOCUMENTO

O sujeito se apropria e produz informacées em meio as suas experiéncias, praticas
e formas de subsistir e de se socializar, que resulta na producdo e no acumulo de
documentos que subsidiam o compartiihamento e o desenvolvimento de novos saberes.
Burke (2008) chama a atencao para o tratamento e o uso das fontes de informagéao, uma

vez que a significacdo de dado objeto é determinada pelas relacbes e o contexto
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socioculturais em que foi produzido. Nesse ponto € valido citar o papel do profissional da
informacao ao realizar uma leitura técnica do documento, ja que essa sera determinante
para a escolha do tratamento, organizacéao, classificacao, preservacao e disseminacao da
informacao que o documento registra.

Nessa perspectiva, a Ciéncia da Informagédo desenvolve pesquisas que investigam
praticas, processos e fluxos informacionais, seja em contexto fisico e/ou digital, em que tém
apresentado como resultado alguns aspectos teoricos, conceituais e epistemolégicos da
informacao, conforme defendem Silva e Gomes (2015, p. 145) ao afirmarem que

A informagdo na contemporaneidade tem conquistado efetivos espagos
entre individuos, grupos sociais, empresas e sociedade de forma mais
ampla, sendo inegavel sua relevancia. Porém, a complexidade, variedade
de conceitos e ocorréncias da informagao no contexto cotidiano e técnico-
cientifico tém promovido uma diversidade de significados que dificultam a
construcao de sentidos mais consistentes. Isso implica na afirmacao da
importancia de se conceber estudos sobre a informagao em seu contexto
social e epistemolégico, visando a ampliagcdo da discusséo e compreensao
acerca de alguns dos seus significados.

De acordo com os autores, os conceitos de informacéo provenientes das pesquisas
da Ciéncia da Informacao, transparecem diversidade perceptiva, uma vez que irao refletir
o contexto de atuacdo dos pesquisadores, em que esses irdo se dedicar a formulacéao de
conceitos de cunho: epistemolégico, que se fundamentam na teoria do conhecimento
cientifico; técnico, relacionado as atividades pragmaticas da Ciéncia da Informacéo ou
humanos/sociais, que sao vinculados as praticas humanas, como por exemplo, 0s usuarios
da informacdo (SILVA; GOMES, 2015). Nesse sentido, a Ciéncia da Informacao tem
subsidiado, por meio de suas pesquisas, 0 alcance da compreensdo da informacao, e
consequentemente, propiciado o aprimoramento dos processos informacionais.

A producdo e o acesso a informagdo sao necessarios para o fluxo cotidiano das
atividades e das relacoes da sociedade, a atribuicdo de sentido sera contextualizada em
um ambiente sociocultural e em um dado tempo historico. Freire (2006) defende algumas
condicoes basicas para a informacao, a saber: ambiente social, agentes e canais. Para o
referido autor, 0 ambiente social possibilita a comunicacéo de informacéao, “Ele decorre do
impulso primeiro, arquetipico que nos levou como espécie a necessidade de materializar o
pensamento em uma mensagem dirigida a um semelhante, um movimento primordial de
transmissdao da informacdo.” (FREIRE, 2006, p. 20). Quanto aos agentes, o autor
supracitado diz que eles interagem por meio do processo dialégico, com isso, tanto
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produzem e consomem informagdes quanto transmitem os estoques de informagéo, em um
processo continuo. Sobre os canais, Freire (2006, p. 20) explica que esses “[...] estao
relacionados aos meios por onde as informacdes circulam. Os agentes produtores de
informacao escolhem os canais mais adequados para circulacdo da sua informacéo [...].”

Nessa conjuntura, entende-se que a informacdo €& produzida, consumida e
transmitida em meio a um contexto sociocultural, por agentes que a utiliza como recurso
necessario para o desenvolvimento de suas atividades, fazendo uso de canais que
materializam, de maneira tangivel ou intangivel, as informacdes.

Campos e Oliveira (2020, p. 453) compreendem que “A informacédo assume carater
complexo, interdisciplinar se encaixando e se difundindo em canais de informagédo e
comunicacdo.” Essa reflexdo dos autores refor¢ca o entendimento de que o0 acesso, 0 uso e
a producdo de informacdes se ddo em meio aos diversificados canais e as redes de
comunicacao pertencentes aos ambientes socioculturais.

Marteleto (1995), ao analisar a informacao a partir de uma viséao social e cultural,
defende que

Na leitura antropolégica da informacgao, seu processo de construcido como
objeto sé se complementa, quando se levam em conta, concretamente, tanto
as estruturas materiais e simbdlicas de um dado universo cultural, quanto as
relacOes, praticas e representacdes dos sujeitos cada vez mais mediadas
por um modo informacional e competente de ser e estar em sociedade.
(MARTELETO, 1995, p. 7).

Ao investigar o objeto informagao € necessario considerar os valores simbdélicos que
ela possui, pois esta entrelacada a determinado contexto sociocultural, no qual é produzida,
compartilhada e ressignificada.

A qualidade e a autenticidade das fontes de informacao, como também os processos
mediacionais e dialdégicos sdo aspectos que devem ser cuidadosamente analisados pelos
profissionais da informacédo para garantir a disseminacdo e apropriacdo da informagao
materializadas em diversificados géneros documentais, uma vez que o sujeito produz
vestigios informacionais em diferentes fontes, que revelam praticas socioculturais, e em
alguns casos, carregam tragcos de memoéria e identidade de seus produtores.

A producédo e a preservacdao de documentos de um grupo social constituem o
referenciamento, através de artefatos de crencas, valores e ideologias, que sdo ancorados
a concepcao de cultura e podem alterar de acordo com o contexto, a regido e o periodo em
que os atores sociais vao dando forma as caracteristicas que compdéem suas identidades
e memoria cultural. Assmann (2011) compreende que a meméria cultural é protegida em
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canais/fontes que armazenam conhecimento e superam épocas. Por isso, a necessidade
de salvaguardar os documentos provenientes das diversas atividades humanas, posto que
eles podem se constituir canais/fontes de memoria e serem capazes de revelar tracos
representativos de seus produtores.

Para Dodebei (1997, p. 174-175) o documento é “[...] uma representa¢ao, um signo,
isto €, uma abstracao temporaria e circunstancial do objeto natural ou acidental, constituido
de esséncia (forma ou forma/conteudo intelectual), selecionado do universo social para
testemunhar uma acao cultural.” O documento registra informacdes que versam sobre o
‘universo social’, assim, os mais diversos temas que circundam a vida humana, estao
materializados em diferentes fontes informacionais.

O documento € um produto do ‘universo social’ que contribui com o processo de
comunicacao entre os sujeitos, materializam informagdes e possibilitam a transmissao e
construcao de conhecimentos. Os géneros, espécies e tipologias documentais vem sendo
determinadas pelos acordos sociais e aprimoramentos tecnolégicos. A informacao
registrada no documento possibilita a transmissdo de conteddos que permeiam os fazeres
cotidianos da sociedade, suas configuracdes e fungdes vao se modificando de acordo com
a dinamicidade e comportamentos sociais, contudo, independentemente de sua forma,
alguns aspectos sao necessarios para validacdo de um documento, tais como a
autenticidade, integridade, confiabilidade etc., que serdo capazes de legitimar a informacao
que ele registra.

Dentre os documentos produzidos em meio as praticas sociais estao aqueles que
advém das atividades musicais. De acordo com Santini e Souza (2007, p. 6) “As obras
musicais obtém forma documentaria em uma variedade de instanciacées (o som de uma
determinada performance, a representacao em uma partitura impressa ou a gravacao digital
produzida em estudio).” Todas essas variedades de instanciacées sao possibilidades de
registro da informagdo musical, e independente de sua forma/género, possibilita a
transmissao da concepcao intelectual e artistica do sujeito produtor, pois como defende
Smiraglia (2002) todo recurso informacional apresenta tanto atributo fisico quanto
intelectual, em que o primeiro é a materializacdo do segundo.

O documento de interesse deste estudo & o proveniente das atividades de
compositores, conhecidos como musicografico ou partitura. Sobre o aprimoramento da
escrita sonora e seu registro em documentos, Gomes (2017, p. 2) comenta que
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[...] somente a partir do século XI, com 0 Monge beneditino Guido D Arezzo
(900-1050) que, de fato, elabora-se uma notacao musical precisa com a
invencao do tetragrama enquanto meio de registrar as alturas sonoras e,
portanto, produzir os registros musicais. Sendo assim, com a grafia do som,
um novo tipo de documentacao surge, de modo que a musica passa a ser
entendida ndo somente enquanto som, mas também enquanto registro
documental.

A partir da grafia do som registrada em documento ampliou-se as possibilidades de
transmissao da informagdao musical por meio de um género documental especifico. As
informacdes registradas no documento através da notagdo musical sdo capazes de
representar e contextualizar o ‘universo social’ em que foram produzidas.

No contexto da organizacao e representacao da informagao, Pacheco e Alvarenga
(2012) tém se debrugado sobre a funcionalidade dos modelos conceituais' na disseminagdo
e recuperacao de documentos musicais. As referidas autoras ao analisarem o uso do titulo
uniforme no processo de catalogacdo de documentos musicais € a aplicabilidade do
Functional Requirements For Bibliographic Records (FRBR), confirmam que é possivel [...]
identificar de forma univoca uma mesma obra musical [...] [como também] varias novas
manifestagcdes que podem dar origem a versdes significativamente diversas da criagao
original que lhe deram origem [...]” (PACHECO; ALVARENGA, 2012, p. 2).

Os modelos conceituais subsidiam o embasamento necessario para formulagéao de
diretrizes para descricao bibliografica de documentos. Para tanto, apresentam entidades,
atributos e relacionamentos que podem potencializar os processos de recuperacao e uso
da informacédo. Quanto a nocao de obra e seus desdobramentos, por exemplo, o FRBR
aponta para as diversificadas possibilidades de expressdes e manifestacdes que uma
mesma obra pode configurar.

Neste ponto é importante ressaltar que este estudo ndo toma como base os modelos
conceituais com suas entidades, em que dada obra pode se apresentar em diferentes
expressoées e se materializar em diversificadas manifestacdes. Esta pesquisa versa sobre
a producdo da informacdo e de documentos em uma perspectiva social e cultural
(MARTELETO, 1995), com o propdsito de destacar o contexto sociocultural em que os
documentos musicais foram produzidos. Portanto, a reflexdo aqui apresentada esta
fundamentada nos pensamentos de Merriam (1964) que a musica é elaborada socialmente

e de Dodebei (1997) de que o documento é selecionado de um ‘universo social’, uma vez

' Sdo modelos conceituais do universo bibliografico: Functional Requirements for Bibliographic
Records (FRBR), Functional Requirements for Authority Data (FRAD) e Functional Requirements for Subject
Authority Data (FRSAD). Esses foram consolidados no IFLA Library Reference Model.
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que a musica como um fendmeno sociocultural, se configura um dispositivo capaz de

revelar os tracos caracteristicos de seus produtores.

3 PRODUGAO DA INFORMACAO E DO DOCUMENTO MUSICAL

Merriam (1964) defende que a musica vai além de som, ao apontar que ela contribui
para que o individuo manifeste sua percepcdo e concepcdo de mundo, através da
sensibilidade artistica. A partir dessa reflexao, entende-se que a musica é uma fonte de
informacao, em que os sujeitos produzem e consomem informagdes que séo alinhadas aos
tracos socioculturais dos produtores.

Stone (2008) concorda com o pensamento de Merriam (1964) quando refere que
“[...] a performance da cancdo pode caracterizar uma cultura em termos de elementos
estruturais basicos, tais como complexidade e nivel de subsisténcia, estrutura politica,
complementaridade e costumes sexuais.” (STONE, 2008, p. 8, tradugao nossa). Ou seja,
com a musica o sujeito produz informagdes que transparecem sua percepcdo de mundo,
ao expressar através da musica, textos e melodias que versam sobre sentimentos,
condicdes sociais, ideologias, crencas etc., assim, a musica € uma significativa fonte de
informacao que integra o processo comunicacional dos sujeitos.

A musica esta presente em diferentes contextos da sociedade e sua representacao
esta atrelada ao sentido que os sujeitos atribuem a ela. Por isso a relevancia dos acervos
de documentos musicais, que em alguns casos sao considerados bens patrimoniais, pois
salvaguardam e disseminam os itens documentais que sdo carregados de aspectos
identitarios simbdlicos de seus produtores.

Os documentos musicais sao todos aqueles relacionados as atividades de musica.
Sotuyo Blanco (2016, p. 74) defende que “[...] pode-se encontrar musica em diversas fontes
documentais, tais como textuais, sonoras, iconograficas, audiovisuais e musicais [...].”
Nesse sentido, os diferentes suportes informacionais de registro musical acarretam
dificuldades tanto no ambito do tratamento documental quanto no processo de recuperacao
da informacéo por parte do usuario.

Entende-se que é preciso um trabalho colaborativo com profissionais da area de
musica e da area da documentacdo. Ainda a respeito da falta de conhecimento
especializado sobre a tematica em questdo, Assuncdo (2005) discorre que, sem
conhecimento minimo do documento musical, os esforcos dedicados ao tratamento e a

organizacao da documentacao parecem estar equivocados. A autora assegura que
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A documentagcdo musical continua a ser considerada por bibliotecarios e
arquivistas como um dominio fechado de musicos e musicélogos, e as
técnicas documentais continuam a ser consideradas pelos musicélogos
como complicagbes inlteis de tecnocratas. Uns e outros estdo errados
(ASSUNGCAO, 2005, p. 7, tradugao nossa).

Assim, o trabalho realizado com a colaboracdo dos profissionais das duas areas
resulta em um tratamento, uma organizagdo, um armazenamento e uma recuperagao da
informacao musical de exceléncia. Isso contribui com o processo de descricao documental
considerando-se os dados especificos relacionados a musica. Se, no processo de
catalogacao/descricdo dos recursos musicais, alguns atributos forem descritos de maneira
equivocada, isso podera silenciar dados preciosos, que sao fundamentais para as tarefas
do usuario de encontrar, selecionar, identificar e adquirir o item. Faria (2009, p. 2)
compreende que, nesse processo, “[...] os conhecimentos do profissional da informacao e
do musico sao igualmente necessarios.” Essas questdes relacionadas aos documentos
musicais necessitam ser mais discutidas pelas areas de interesses, uma vez que 0s
acervos musicais refletem a producdao musical e cultural de um dado contexto e/ou regiao.

Nesta perspectiva, faz-se necessario os profissionais da informagdo dedicarem
esforcos para avancar nas questdes peculiares que os acervos de documentos musicais
demandam, porque, além da especialidade da area, as fontes de documentos musicais séo
diversas e tém caracteristicas intrinsecas. A respeito da organizacdo dos documentos
musicais nos arquivos e nas bibliotecas, Sotuyo Blanco (2016, p. 74) cita que

Na maioria das vezes, eles ndo sao reconhecidos (nem definidos) como tais.
Sao ‘reduzidos’ a documentos textuais ou sonoros (vinculados ou nao a
imagens fixas ou em movimento) e assim dissociados, sem a devida
compreensao da sua ontologia, sua tipologia ou do seu vinculo intrinseco.

A partir dessa reflexdo, entende-se que os documentos musicais requerem um
tratamento que contemple suas peculiaridades, para que assim, esses possam ser
organizados, preservados e disseminados, de maneira que, subsidie a compreensao e
apropriacdo das informacgdes que tais documentos registram, e com isso, satisfazer a
necessidade dos usuarios.

Em se tratando da guarda e da preservacgao das fontes de informacao musicais, de
maneira majoritaria, bibliotecarios, arquivistas e musedlogos foram responsaveis pela

conservacao dos documentos criados ao longo da histéria. Tal iniciativa possibilitou o
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acesso a producao de diversos artistas e viabilizou a concentracdo de colecbes de obras
musicais, algumas das quais, ao logo do tempo, passaram a ser de dominio publico,
enquanto outras sdo consideradas obras raras. Isso confirma a afirmativa de que o arquivo
e a biblioteca sdo espacos de memoria e guardides das producdes intelectuais e artisticas
da humanidade.

Sotuyo Blanco (2016, p. 78) entende “[...] a informagdo musical como aquela que
emana tanto da dimensao fenomenoldgica da musica (materializada em registros sonoros
e audiovisuais) quanto de sua dimensdo linguistica e semiolégica (materializada nos
registros em notacdo musical).” A partir dessa compreensdo, o autor classifica os
documentos musicais em: relativos a muasica (os que dizem respeito a masica, em qualquer
um dos seus aspectos e graus de relacao com ela); musicais (0s que contém informacao
musical em alguma de suas dimensdes); e musicograficos (que descrevem em caracteres
0S soNns musicais).

Os documentos musicograficos, que sao objeto de andlise desta comunicacao,
referem-se a notacdo musical, ao “[...] pbr em caracteres proprios 0s sons musicais”
(SOTUYO BLANCO, 2016, p. 79). O documento musicografico € constituido por um
pentagrama, linhas em que serédo representadas - com o0 uso da notacdo musical - as
informacdes necessarias para execu¢dao de uma musica por maestros, instrumentistas e
cantores.

Pacheco (2016, p. 73) explica que as partituras “[...] possuem tipos e tamanhos
diferenciados, com caracteristicas proprias e representam as diferentes manifestacées das
expressdes de uma obra.” A partir do registro de uma composicdo em um documento
musicografico, dele podem ser produzidas outras partituras, que com base na obra original
sao elaborados arranjos, excerto etc.

Sobre a producédo da composicao musical Copland (1974) aponta quatro elementos
essenciais, sdo eles: o ritmo, a melodia, a harmonia e o timbre. Segundo o autor, como o
artesdo necessita de seus materiais para criar sua obra de arte, esses quatro elementos

sao0 a matéria-prima para o compositor na elaboracao da musica.

Quanto a produgdo de documentos musicais, especificamente a
composicao musical, quando transcrita, tem, em sua primeira criacado, a
producdo de um documento. Mas, se essa musica for alterada, com
arranjos, adaptacdes ou edig¢des, ird produzir outros documentos. Isso
significa que uma composicao transcrita em um documento pode gerar
outros interligados em si por uma célula mater da criagéo
intelectual/artistica. (SOUSA, 2018, p. 22).
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Com base na autora, uma vez registrada a composicado em um documento, dele
poderdo surgir outros, tanto perspectiva do documento pela divisdo da instrumentacgao,
quanto pela 6tica da informacéo com os arranjos e adaptag¢des que podem ser produzidos.

Para Castagna (2019, p. 24) documento musicografico é aquele que apresenta “[...]
informacéao codificada dos sons, gestos ou expressdes de uma determinada obra por meio
de qualquer tipo de grafia ou notacdo musical.” O documento musicografico, além de
registrar as notas musicais em pentagrama com signos que indicam as dinamicas,
andamentos e intencbes que o instrumentista deve executar em sua performance,
materializa aspectos socioculturais de seus produtores/compositores, tanto os géneros e
os estilos musicais quanto os tracos culturais, temporais, geografico e etnografico desses.
Por exemplo, os documentos musicograficos podem conter a data tdpica e cronoldgica,
quando impressos ou manuscritos sdo materializados em um tipo de papel que, somado a
grafia e tinta utilizada, revelam seu contexto de producéo.

Sobre a autoria dos documentos musicograficos e a configuracdo destes como
documentos arquivisticos, Cotta (2007, p. 244) afirma que eles

Séao produzidos por pessoas fisicas em razao de suas atividades musicais
ou de atividades musicais de um organismo de natureza juridica ao que esse
individuo se relaciona; sdo recebidos ou enviados para outros organismos —
individuos ou instituicdes — também em funcédo de atividades musicais; e
possuem relacédo organica com o conjunto documental em que foi produzido
ou acumulado.

A partir dessa reflexdo reforca-se o entendimento de que os documentos
musicograficos sdo provenientes das praticas musicais, e como qualquer outro género e
tipo documental registram as atividades de seus produtores e requerem tratamento para
garantir sua preservacao e disseminacao, e dependendo da relacdo organica da informacao
registrada nele e em demais documentos, podera ser considerado documento arquivistico.

Ainda de acordo com Cotta (2007, p. 246) quanto ao valor primario e ao valor
secundario dos documentos musicograficos, “[...] praticamente ndo ha manuscritos musical
que possa ser considerado sem valor histérico ou informativo, de maneira que, pela simples
unicidade, quase todo manuscrito musical possui um valor permanente [...]". A partir do
pensamento do autor, reitera-se o entendimento de que o documento musicografico registra

informacdes que viabilizam sua execugado através da performance de um instrumentista,
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como também registra informacdes que revelam aspectos histéricos e culturais de seus
produtores.

Bolafios (2005, p. 95) compreende que “A documentacdo musical esta viva na
medida em que as notas escritas no pentagrama sao interpretadas e divulgadas a
comunidade. Se uma obra permanece fechada ou oculta o que € feito é silenciar essas
notas e poderiamos considerar que a obra morre.” Com essa reflexao de Bolanos (2005)
reforca-se a relevancia dos profissionais da informacao se dedicarem a compreensao dos
aspectos inerentes ao tratamento da documentacao musical, para assim, possibilitar que a
obra seja acessada por musicélogos, arranjadores, instrumentistas, entre outros usuarios,
para que dela possa ser executada: uma performance pelo instrumentista; uma pesquisa
pelo music6logo; uma releitura pelo arranjador; e tantas outras agdes que podem ser

realizadas pelos usudrios de informag&o musical.

4 ARRANJO METODOLOGICO

A pesquisa se configura como descritiva e documental, posto que analisou
documentos musicograficos com o propésito de apontar possibilidades de ramificagcdes que
esses documentos podem gerar. A pesquisa documental possibilita evidenciar fenbmenos
sociais, modo de viver de sujeitos produtores e suas praticas culturais. Para tanto, a analise
do documento requer uma atencéao para a atividade que o gerou e para o teor informacional
que registra.

Para exemplificar o entendimento de que a criacao musicografica pode gerar outros
documentos interligados em si por uma célula mater, foi escolhido a obra de autoria de
Sebastian Bach, na Aria (2° movimento) da Suite no. 3 in D para orquestra, utilizada no
estudo de Sousa (2018). A escolha da referida obra se deu pelo fato dessa peca estar em
dominio publico e de facil acesso. Contudo, entende-se que a compreensao proposta neste
estudo pode ser aplicada em qualquer documento musicografico que ja teve alguma
ramificacao.

Como método de pesquisa, adotou-se o paradigma indiciario, que direcionou o
levantamento de informagdes, por meio do qual se pbéde identificar informacdes
significativas para o alcance do objetivo proposto. Ginzburg (1986, p. 177) parte da hipétese
de que “Se a realidade € opaca, existem zonas privilegiadas — sinais, indicios — que
permitem decifra-la [...]”, onde torna a pesquisa em um processo investigativo capaz de

revelar aspectos informacionais que, perpassam a intencdo que originou a producédo da
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informacao e do documento. Na analise dos documentos foram considerados os titulos,
autoria e temas melddicos presentes na célula mater e nas demais ramificagdes que
carregam tracos genéticos.

A andlise dos dados foi realizada a partir da sequéncia de significados dos elementos
que compdéem o documento musicografico, assim, foi dada atencdo aos aspectos
qualitativos dos indicios informacionais, com o intuito de propiciar significacdo aos
elementos constituintes da composicdo musical e seus tragos genéticos, que foram
produzidos em dado contexto sociocultural e periodo histérico.

5 A QELULA MATER DA COMPOSICAO MUSICAL E SEUS TRACOS
GENETICOS

As praticas musicais geram informacdo e documentos, como por exemplo,
composicbes, contratos, programas de concertos, figurinos, matérias de jornais,
instrumentos musicais, discos, etc. Ao retomar a reflexdo de Freire (2006) sobre
informacao, entende-se que nesse caso o ‘ambiente social’ é o contexto das praticas
musicais; os ‘agentes’ sdo os musicos (instrumentistas, cantores, maestros) e o publico
(ouvintes, plateia, estudantes e pesquisadores); os ‘canais’ sdao todas as informacgdes
materializadas (tangiveis ou intangiveis) nos diferentes géneros documentais provenientes
das atividades musicais.

Conforme defende Merriam (1964) a musica contribui para que o sujeito manifeste
sua percepcado de mundo, com isso, a musica tem uma funcado social, cuja linguagem
objetiva expressar as nuances do sentimento que rodeiam os sujeitos. Portanto, produz
informacgdes e documentos que transparecem o ambiente social dos produtores. Pode-se
dizer que o musico que acumula os documentos de suas atividades, mesmo que seja de
maneira despretensiosa e desordenada, estrutura, de certa forma, uma fonte de pesquisa
capaz de refletir as caracteristicas de sua producdo musical, que podera delinear seus
tracos socioculturais.

A partir do entendimento de Merriam (1964) de que a musica € elaborada
socialmente e da compreensao de Dodebei (1997) de que o documento é selecionado de
um ‘universo social’, defende-se que a producdo da informacdo musical por ser
contextualizada em um tempo histérico e cultural, ela é elaborada alinhada a meméria
cultural que compde o ambiente do compositor.

O objetivo deste estudo foi evidenciar que a criagdo musicografica pode gerar outros

documentos interligados em si por uma célula mater, tanto na perspectiva da informacéao
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quanto do documento, estando a producao entrelacada ao contexto cultural do produtor.
Entende-se que o registro da notacdo musical resulta na producado de um documento — por
exemplo quando a criacao artistica é transposta em uma partitura. A esse respeito, quando
0 compositor expressa no papel sua criagdo - a composicao musical - pela primeira vez, eis
que surge uma célula mater, que podera se multiplicar/subdividir, tanto na perspectiva do
documento quanto da informacéo, e que sua producao se da em um dado contexto cultural
e memorialistico, conforme proposto por Sousa (2018) ilustrado na figura a seguir:

Figura 1: Criacao musicografica

\\___/
Documento Informacao
(Partitura) (Iuli1sica)
! !
! |
i——— Partes i——— Arranjos
i i
! |
“--|  Partituras “--|  Adaptagies

Fonte: Sousa (2018)

Com base nesse esquema, pode-se afirmar que a criacao da obra musical se da
dentro de um contexto social e que se configura um dispositivo de memodria cultural,
passivel de revelar o tempo histérico, o espaco geografico, as caracteristicas culturais dos
produtores etc. Na perspectiva do traco genético, a célula mater seria a criagao intelectual
e artistica do compositor da musica, que pode subdividir-se no ambito do documento. Da
partitura, surgem as partes, que sao os escritos individuais dali extraidos para cada
instrumento ou grupo de instrumentos. A partitura refere-se a musica completa, seja para o
maestro e/ou solista, enquanto que as partes constituem a escrita dividida para distintos
instrumentos, a musica em vozes separadas.

A partitura é produzida no que Freire (2006) define como ambiente social em que 0

processo dialdgico ocorre e demanda uma necessidade de materializar o pensamento com
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o propésito de compartilhar informacdo, que neste caso analisado € a notagdo musical.
Esse pensamento se aproxima do que defende Dodebei (1997) ao afirmar que o documento
€ uma representacao que testemunha uma acgao cultural de dado ‘universo social’. Com
isso, entende-se que os temas melddicos, instrumentacdo, género, estilo, etc. irdo
contextualizar o espacgo sociocultural de produgédo do documento musicografico.

Quanto a informacado musical, que resulta da criacdo da obra, poderao surgir
arranjos, adaptacoes, edigcdes, releituras da composicao inicial, que irdo seguir os tracos
da obra original, ou seja, sempre resguardando a ideia composicional do autor, ensejando
um redimensionamento de uma informacao (SOUSA, 2018). Nesse sentido, a célula mater
pode desdobrar-se, incontaveis vezes, de acordo com a necessidade, a inspiracao, a
regiao, o grupo social, etc.

A percepcéao aqui apresentada de que a célula mater pode desdobrar-se inimeras
vezes, tanto na perspectiva do documento musicografico quanto da notagéo
musical/informacao nele registrada, se aproxima tanto do entendimento de Pacheco (2016,
p.73) de que “[...] as partituras possuem tipos e tamanhos diferenciados, caracteristicas
proprias e representam as diferentes manifestacoes das expressdes de uma obra [...]” como
da concepcao de relacdo orgéanica da informacdo, na perspectiva Arquivistica. Contudo,
este estudo centra-se no entendimento de Sousa (2018) que da énfase para a producao do
documento musicografico como produto da meméria cultural.

Com o registro de uma composicao em notagdo musical em uma partitura surge a
obra, e dela, podem ser produzidas outras partituras, como arranjos, excertos, reducdes e
essas diferentes partituras fazem uso dos elementos citados por Copland (1974) como
ritmo, melodia, harmonia, timbre etc., que de alguma forma apresentardo alinhamentos com
a obra original como também revelardo o contexto sociocultural e histérico de producgéao.

Portanto, reitera-se a compreensao de que a musica como fonte de informacéo, é
produzida em dado contexto social e alinhada aos tracos culturais dos produtores. Em vista
disso, os temas melddicos, instrumentacdo, dindmicas de performances descritas nos
documentos musicograficos estdo contextualizados dentro do tempo histérico e cultural da
producdo da obra. Quanto as ramificagcbes que surgem, elas também podem revelar a
atividade que as geraram, além de registrar informagdes sobre autoria de arranjados e/ou
adaptadores, instrumentacao, grafia adotada, data cronolégica e/ou tépica etc.

A sequir, serao apresentados exemplos da célula mater, subdividida, na perspectiva
da informacéao musical (Figura 2) e do documento (Figura 3), a partir da proposta de Sousa
(2018).
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Figura 2: Célula mater multiplicada pela perspectiva da informacéo

Célula mater Traco genético

From Orchestral Suite Number 3 Air
3. 8. Bach (16851750 from Suite No.3 in D, BWV 1068

Public Domain

Fonte: Sousa (2018)

Nesse exemplo da Figura 2, a célula mater é a obra transcrita por Sebastian Bach,
na Aria (22 movimento) da Suite no. 3 in D para orquestra, que, apesar de estar transcrita
em software digital, o registro informacional corresponde a sua primeira criacao registrada
pelo compositor em 1730. J4 o traco genético da Aria de Bach é perceptivel no arranjo que
Ross Keenum elaborou para quarteto de trombones. Ou seja, a célula mater multiplicada
pela perspectiva da informacao, a partir do arranjo. E importante considerar que apesar do
traco genético, cada versao sera considerada unica, pois como afirma Cotta (2007) pelo
valor informativo e/ou historico, o0 manuscrito musical possui unicidade, que pode leva-lo ao
status de permanente, ao ser considerado um referencial de memoria. Enquanto a versao
original foi escrita para instrumentos de cordas, o arranjo de Ross Keenum foi escrito para
metais, portanto, cada versao é considerada Unica.

Assmann (2011) defende que a meméria cultural é protegida em fontes de
informagdo que superam épocas. Com base nesse entendimento, ao considerar que Aria
de Sebastian Bach - que nasceu em 1685 e faleceu em 1750 - € uma obra do periodo
barroco e que dela surgiram e ainda podem ser produzidos inumeros arranjos e
adaptacées, suas variadas ramificacdes estardo entrelacadas a determinado contexto de
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producdo. E essas fontes de informacdo — neste caso, as partituras — podem ser

considerados dispositivos de referenciamento de meméria cultural de dado grupo social.
No exemplo da Figura 3, a célula mater foi subdividida pela perspectiva do

documento, em que a partitura do 2° movimento da Suite no. 3 in D de Sebastian Bach, na

Avria, foi subdividida em quatro vozes, resultando em quatro partes.

Figura 3: Célula mater subdividida pela perspectiva do documento
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Fonte: Sousa (2018)

Com base nesse esquema de Sousa (2018), um documento pode gerar outros
interligados entre si por uma natureza genética, que pode ser entendida como a ideia
primeira, da qual ocorrem suas adequacgdes para cada instrumento/partitura, porém nao
perde a esséncia da primeira criacdo artistica. Marteleto (1995) ao analisar a informacao e
sua materializacdo em uma perspectiva social e cultural, afirma ser preciso realizar uma
leitura antropoldgica, que considere as estruturas materiais e simbdlicas que a informacéao
e seus dispositivos podem representar de determinado universo cultural. Com base nesse
entendimento, compreende-se que os profissionais da informacdo ao realizarem o
tratamento de documentos musicais devem considerar os aspectos que permearam a

producao da célula mater e a existéncia de possiveis ramificagées. Com isso, subsidiara o
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processo de apropriacdo da informacdo, ao tratar a informacdo musical de maneira
contextualizada, evidenciando os aspectos socioculturais de sua producao.

Sobre os elementos constituintes da composicao musical, neste estudo entende-se
que a substancialidade e materialidade da informacdo musical, no ambito da producéo
musicografica, sdo considerados indicios que propiciam o delineamento da memoria
cultural e constituicao da identidade de individuos e/ou sujeitos produtores. Como defende
Bolafios (2005) o documento musicografico esta vivo na medida em que as notas sao
interpretadas e disseminadas a sociedade, caso contrario a obra € silenciada. Portanto, a
célula mater e suas ramificacbes favorecem que a ideia primeira do compositor tenha o
alcance dos interpretes, musicologos, profissionais da informacédo, entre outros
pesquisadores e profissionais que se interessam pela informacao musical.

6 CONSIDERACOES

Esta pesquisa evidenciou que a composicao quando transcrita com notacdo musical
em um documento pode gerar outros interligados em si por uma célula mater da criacao
intelectual/artistica. Foi apresentado que a produgdo musicografica € contextualizada em
espaco sociocultural e fundamentado em uma memdria cultural.

Os resultados apontaram que a criacdo musicografica quando registrada pela
primeira vez, surge sua célula mater, que podera se multiplicar e/ou subdividir, tanto na
perspectiva do documento quanto da informacéo. A respeito da informacéo, da célula mater
podera surgir arranjos, edicoes, adaptacdes que sao consideradas neste estudo como
ramificagdes da composicao original da obra. Quanto aos documentos, uma partitura pode
subdividir em partes que apresentam trechos de instrumentos musicais especificos.

Deseja-se que a concepcao de célula mater na criacao musical possa colaborar com
os estudos sobre os documentos musicograficos, como também para o tratamento,
preservacao e disseminagdo desse género documental que muito ainda tem a ser
estudados pelos os profissionais da informacdo. Portanto, sugere-se mais pesquisas que
possam contribuir com os fazeres arquivisticos e biblioteconémicos no ambito dos acervos

musicais.
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