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O filme de familia:
do privado ao publico.
Pratica de valorizacao

do Home Movies -

Arquivo Nacional de
Filme e Familia'

Traduzido por Heloisa Frossard

Introducao

A recuperacdo do cinema amador,
em particular dos filmes de familia, é
uma atividade de arquivo que necessa-
riamente prevé a publicagdo e a edigdo
das memdrias pessoais. E uma producédo
da esfera privada que se torna publica e,
desta forma, um patrimoénio cultural com-
partilhado. Aquilo que podemos chamar
de espago publico do cinema familiar
transforma-se em um centro, o arquivo, e
ali adquire um novo status com caracte-
risticas extremamente variadas e hetero-
géneas. Além do acesso direto a este pa-
trimo6nio cada vez mais reconhecido por
usudrios como pesquisadores, cineastas
e estudantes, este acervo contém uma
grande possibilidade de recontextualiza-
¢do, reelaboragdo e difusdo do cinema
amador em situagdes diversas que envol-
vem um publico diversificado. As proxi-
mas paginas serdo dedicadas a este tema,
observando o percurso do Home Movies
— Arquivo Nacional de Filme de Familia.

Paolo Simoni

Home Movies — Arquivo Nacional do Filme de Familia.

Ha cerca de quinze anos, o Home Mo-
vies se dedica a colocar o cinema amador
no ambito histérico e social da producdo
de filmes e, ao mesmo tempo, busca for-
mas contemporaneas para dar acesso aos
filmes encontrados. Se algumas cinema-
tecas adotam politicas culturais que privi-
legiam a simples conservagao dos filmes
caseiros, outras privilegiam projec¢des tra-
dicionais de colec¢bes de fontes de filmes
em pelicula e em outros suportes para
sua catalogacdo. E importante projetar
de maneira mais extensa: registros e se-
minarios sobre o tema como transforma-
¢Oes de paisagens, musica ao vivo, cine-
ma-concerto, laboratdrios sobre o reuso
cinematografico de imagens, exposi¢cdes
multimidias, proje¢des com os realizado-
res e seus herdeiros que apresentam ao
vivo pessoas e lugares representados nos
filmes, elaboragdo de mostras de docu-
mentarios ou de série e filmes baseados
em material de arquivo além da elabora-

1 Home Movies — Arquivo Nacional de Filmes de Familia. Localizado em Bolonha, Italia, o Home Movies é a asso-
ciagdo de um grupo de pesquisa formado no inicio dos anos 2000 para promover o estudo e organizar, arquivar e dar
acesso ao cinema amador e familiar italianos. Inicialmente, o Home Movies recolhia filmes produzidos pelas familias
italianas e ao longo do tempo, ampliou sua gama de interesse e deu inicio a recuperagdo de arquivos audiovisuais de
empresas, escolas, pardquias, associacdes, dentre outras instituicdes. Ver: <http://www.homemovies.it>.
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¢do de plataformas digitais para a web e
dispositivos méveis. Em breve serdo essas
as diretrizes sobre as quais se desenvol-
verdo as atividades do Home Movies. A
sua reelaboragao se caracteriza pela apre-
sentacdo de dispositivos que sejam prin-
cipalmente instrumentos de leitura e de
reflexdo sobre o cinema amador, sobre
sua pratica, seus suportes, sua linguagem,
seu olhar autobiografico e documental.
Assim, o Arquivo se torna um centro de
producdo cultural no senso mais amplo,
usufruindo das novas midias, mas tam-
bém se concentrando na reconstitui¢dao
de tecnologias tradicionais.

A luz da experiéncia direta do escritor
e com a ideia de contribuir para uma re-
flexdo mais ampla sobre o reuso do patri-
monio cinematografico privado, vou dar
exemplos das modalidades de valorizagao
experimentais adotadas.

Projecdes/Acontecimentos

Os projetos de recolhimento envol-
vendo campanhas de chamada publica
a comunidade e localidades, e iniciativas
como o Home Movies, desde 2004, ou o
World Day for Audiovisual Heritage,? no
interior do festival anual Arquivo Aberto
(desde 2008), culminando com a projegao
de fragmentos, sele¢des e antologias dos
filmes amadores recuperados. Frequen-
temente sdo projetadas peliculas origi-
nais encontradas no mesmo dia em que

2 Dia Mundial do Patrimdnio Audiovisual, da Unesco.

o evento acontece, sendo esta a caracte-
ristica principal do Home Movie Day,® ma-
nifestagcdo internacional a qual o Home
Movies aderiu desde a primeira edicado.

As proje¢Ges acontecem marcando o
primeiro momento do compartilhamen-
to da memdria filmica pessoal e familiar
e, em certa medida, constitui o grau zero
da publicagdo de cinema amador. Dian-
te de um publico representativo de uma
comunidade mais ou menos ampla, sao
projetados filmes privados, compartilha-
dos pela primeira vez depois de muito
tempo, introduzidos e acompanhados
pelos protagonistas: seus autores ou seus
familiares. Os outros espectadores inter-
vém participando ativamente, porque se
trata de proje¢Ges nas quais a palavra é
transmitida, fundida com a narragdo oral
e com as imagens que fluem ao mesmo
tempo. Momentos extemporaneos que
reproduzem de forma mais ampla o ritual
dos filmes de familia, marcados por certo
grau de improvisa¢do e de eventos ines-
perados continuos. Sdo momentos de cul-
tura imaterial que se perdem quando ndo
registrados (embora ndo seja facil). A co-
munidade se encontra frente a recorda-
¢Oes e imagens que se tornam coletivas.
Os filmes amadores, de fato, atuam como
um interruptor que ativa o mecanismo de
memoria, envolvendo todo o grupo e ndo
apenas os protagonistas. As dinamicas
gue emergem nessas ocasides deveriam
ser estudadas. E claro que é interessan-

3 Home Movie Day é uma celebragdo anual de realizadores amadores que acontece em varias cidades do
mundo. Os eventos do Home Movie Day proporcionam a oportunidade de individuos e familias assistirem e
compartilharem seus filmes caseiros. Ver: <http:// www.homemovieday.com>
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te observar como espontaneamente se
ativam as micro narrativas que revelam
a relagdo das pessoas com o passado, o
cotidiano e as relagdes com os outros e os
lugares de vivéncia. O objetivo mais pra-
tico destas projecdes é substancialmente
duplicado. E uma parte ocorre caminhar
na dire¢do da sensibilizacdo dos cidadaos
em confronto com a recuperagao do patri-
monio filmico ainda mantido por particu-
lares que geralmente desconhecem o va-
lor e o potencial de tais imagens. De outro
lado, nessas ocasiGes 0 processo arquivis-
tico toma corpo e se alimenta de informa-
¢des e novos contatos: o recolhimento de
filmes de base local é fundamentada no
boca-a-boca, e a partir de uma comunica-
¢do transversal e de baixo para cima, uma
disseminag¢do que uma vez iniciada pro-
cede autonomamente, provocando uma
nova onda de descobertas. Entre 2004 e
os dias de hoje, aconteceram encontros
deste género nas cidades italianas de pe-
queno, médio e grande porte, onde foram
realizados projetos de recolhimento (por
exemplo em Bolonha, Mildo, Reggio Emi-
lia, Rimini e Pesaro) e em centros meno-
res onde foram organizados Home Movies
Days. Em uma dimensdo mais provincial, e
por assim dizer mais a margem, as mostras
de filmes amadores tém o poder de reunir
diante das telas uma comunidade inteira.

Em relevo, também as experiéncias
nas comunidades paroquiais, como as
que aconteceram de Beverara a Bolonha,
onde as projecdes dos filmes de um sacer-
dote da periferia, Dom Giuseppe Marche-

sini, ocorreram entre 2010 e 2017. Com
uma dindmica surpreendente, foi impres-
sionante a redescoberta (2009-2010) dos
filmes de Dom Artemio Zanni, um padre
com uma maquina de filmar perdida por
vinte anos, cuja memdria filmica envolve
milhares de pessoas nos Regniani Apenni-
ni. Em ambos os casos eram originalmen-
te os mesmos autores a projetar os filmes
diante de suas comunidades. Dos mate-
riais e do testemunho sabemos que Dom
Zanni usou o dispositivo de filme amador
para amalgamar o sentido de identidade
de seu grupo.® A projecdo publica desses
filmes apds um periodo tdo longo de tem-
po e a distancia de decénios desde a mor-
te dos cineastas amadores, assume uma
nova fungao, dando lugar a um renovado
rito coletivo extremamente participativo.

Cinema ao vivo

No ambito do festival, convengbes e
encontros, filmes amadores, sele¢des e
mesmo todo o corpus de um fundo fil-
mico se transformam de documentos a
objetos transfigurados como um ready
made. As imagens sdao acompanhadas de
breves informacgdes, apenas as suficientes
para delinear seus antecedentes histori-
co e social. Algumas vezes, embora mais
raramente, sdo filmes anoénimos e 6rfaos,
Cuja proveniéncia é misteriosa, assim per-
manecendo. Em todos os casos, sdo enfa-
tizados o poder evocativo das imagens e
as caracteristicas materiais da pelicula. A
escolha da exibicdo desses filmes fora do
Arquivo é determinada pela pesquisa de

4 Ao fundo filmico Zanni foi dedicada a oficina “Velhos filmes, novos filmes”, onde foi produzido o documen-
tério O padre com a cdmera de filmar. Filmes de Dom Zanni e Casa Nostra (DVD, Home Movies, 2014).
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espacgos de acessibilidade ao patriménio
cinematografico amador pelos especia-
listas (por exemplo, no caso das restau-
ragcdes), mas também em termos mais
genéricos pelo publico vizinho ao cinema
experimental e a arte contemporanea. As
frequentes colaboragdes de musica ao
vivo geralmente ocorrem, pois na maioria
dos casos as imagens amadoras ndo tém
som e esta auséncia é preenchida pela
musica que ajuda a posicionar tais ima-
gens no campo das artes performaticas.
Parte-se da ideia de buscar, por meio de
pesquisas sonoras, um ponto de encontro
audiovisual, ndo se limitando a propo-
sicdo de um acompanhamento musical
didatico e descritivo. Um aspecto destas
projecdes ao vivo, sdo as propostas de um
cinema amador ampliado que possa en-
contrar acolhimento em museus, galerias
de arte, cinematecas e outros espagos
publicos, associadas a pratica sempre rea-
lizada pelo Home Movies, de gerar cépias
em 16mm dos originais de formato 8mm,
Super 8 e 9,5mm. O retorno desta agao de
gerar peliculas em 16mm é observada no
plano perceptivo. Permite que sejam res-
tituidas as imagens, depois da passagem e

da remodelagdo digital, a materialidade e a
fluidez do movimento préprio do dispositi-
Vo auténtico, bem como a possibilidade de
manter, ou antes, de reencontrar, o gesto
mecanico da base de uso cultural que vem
conduzida pela distancia de tempo.

O bergo desta abordagem é Catherine,
um filme de arquivo desenhado a partir
de um fundo an6nimo francés que acom-
panha a histéria do Home Movies eviden-
ciando alguns momentos de destaque,®
assim como os filmes 8mm do circo Togni
que desde 2006 n3o deixam de ser proje-
tados como modalidade que se renova de
tempos em tempos.©

Edicoes

Quando se trata de material cinema-
tografico que originalmente documenta
de modo original e inédito um lugar, um
acontecimento, um fragmento especifico,
um ritual, um costume, um comércio, uma
personalidade publica etc.,, ou quando
exibem registros especiais de carater tes-
temunhal ou estético, torna-se quase na-
tural conceber canais de difusdo que vao

5 O fundo anénimo pertencente a uma familia da burguesia francesa foi encontrado no Mercado das Pulgas de

Paris e tem sido o protagonista de um trabalho em andamento desde 2002. Catherine, a figura feminina protagoni-
zada por esses filmes amadores, é retratada como crianga, adolescente e jovem. Ela foi filmada por pelo menos 25
anos, desde 1949. Por meio do retrato de Catherine, surge uma reflexdo sobre o tempo que s6 um filme de arquivo
privado pode produzir. Vemos a personagem e seu mundo se alterando para depois se dissolver. A edigdo de 16mm
do filme de Catherine, que tem 40 minutos, foi apresentada ao vivo em muitos festivais entre 2002 e 2013.

6 A base de filmes de 8mm da familia do circo Togni tem sido objeto de muitos trabalhos desde 2006, ano em que
foi recuperado. Os filmes deste fundo testemunham um longo periodo (dos anos 1940 aos anos 1970) do lendario Da-
rix Togni e sua familia. Nos fragmentos mais antigos e quebrados que retratam imagens de mulheres, homens, criangas
e animais que aparecem e desaparecem como fantasmas e em tomadas subsequentes, a vida diaria do circo, em que
a familia é filmada em todas as viagens, ensaios e shows. A vida comum do circo é caracterizada por rituais e lazer
e varias formas de aproveitamento desse material foram realizadas, como o filme Circle (2016) de Valentina Monti.
Entre as varias versGes apresentadas, o Circo Togni Home Movies Cube é apresentada uma tela em forma de cubo com
uma projegdo de todo o arquivo nos quatro lados da tal tela: apresentado na International Film Studies Spring School
(Gradisca, 2007), no Courtisane Festival (Gent, 2009) e no EYE Film Institute para a inauguracdo de sua nova sede
(Amsterdd, 2012). Outras versdes foram ainda exibidas na Italia, Franga, Gra-Bretanha, Portugal, Alemanha.
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permitir o acesso por meio de um catalogo
do arquivo. Referimos-nos a filmes amado-
res (ou de fundos arquivisticos) que tém in-
teresse, principalmente pelo conteldo de
imagens inéditas que apresenta com um
olhar inédito, além de outras caracteristi-
cas que podem destaca-lo como pérolas
de arquivo. Nao é facil determinar como
tornar um filme amador acessivel, embora
sempre isso dependa da necessidade de
contextualizagdo, resultado de pesquisa e
aprofundamento. Tal edi¢do deriva de um
cuidadoso trabalho de interpretacdo e des-
cricdo do material, atividade complexa que
€ o nucleo de um arquivo dedicado a cole-
ta, juntamente com o filme, de memdrias
orais e informacdes biograficas relaciona-
das.” Pode-se imaginar a propriedade de
se manter filologicamente a integridade
da sequéncia amadora ou se é licito inter-
vir para tornar a imagem mais acessivel.
Naturalmente nao existe a priori uma so-
lugdo correta, é importante observar caso
a caso. E necessério ter presente que a
edicdo do cinema amador é uma operagdo
em si controversa e complexa, do momen-
to em que o material filmico transmigra
de um ambito privado a outro, o publico,
que difere totalmente daquele de origem.
Por meio do processo arquivistico, ele pas-
sa por uma transi¢do de status como um
todo. Nas apari¢Ges publicas instaura-se
um novo relacionamento com o especta-
dor que necessariamente passa por outras
midias, linguagens e suportes. Dito isso, o
simples apego de uma legenda introduté-
ria, assim como a atribuicdo de um titulo,

para ndo falar de uma possivel sonorizagao
ou de uma eventual selecdo e remonta-
gem dos materiais originais, resultando em
intervencdes explicitas e motivadas pelas
escolhas de quem cuida de sua edigado. Sig-
nificativo em tal sentido é o projeto Vitte
Filmate, por meio do qual o longo trabalho
de catalogacdo desenvolvido pelo Home
Movies que encontra uma nova forma de
publicacdo sobre uma plataforma digital
gue permite o acesso e um numero limi-
tado de fundos filmicos do Arquivo, acom-
panhado de um conjunto de textos sobre
a discricdo catalografica.? O objetivo é en-
contrar uma saida, que se presume eficaz
na oferta de um instrumento interativo,
para a consulta a essas imagens como do-
cumento, com as devidas referéncias arqui-
visticas e a visdo de um usuario ndo espe-
cifico sugestionado por tantas referéncias
narrativas que as buscas amadoras podem
trazer, mais ou menos conscientemente.
Cada um dos fundos representa um olhar
inédito sobre a histdria italiana dos anos
novecentos, filmada de um ponto de vista
especial em um fragmento temporal, seja
amplo ou limitado. Vai-se das filmagens di-
arias entre 1932 e 1943 de Nicolo La Colla,
um jornalista siciliano transplantado a Tu-
rim, as imagens dos Lombardi, familia de
Molise emigrada aos Estados Unidos em
meados dos anos 1930, que documenta
com uma camera a “nova” Cida america-
na, o proprio avango social e o retorno a
Itdlia para uma viagem de lazer. Prossegue-
se com o microcosmo na familia italiana
impactada no pds-guerra; o arquivo de um

7 Os arquivos audiovisuais do National Film Archive de Bolonha foram catalogados e publicados no portal

archlVI. Disponivel em: <http://www.cittadegliarchivi.it>.

8 Disponivel em: <http://www.antenati.san.beniculturali.it/homemovies>.
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casal de artistas e intelectuais, Gianno Toti
e Marinka Dallos, na Roma de 1960 onde
viviam, e nos paises da Europa ocidental e
oriental, da América Central e da Africa do
Norte, que frequentavam por trabalho ou
lazer. Finalmente, os testemunhos das mu-
dancgas do pds-guerra entre os anos 1950
e 1960, por meio do arquivo dos Selleri da
provincia bolonhesa, e da familia calabresa
Quaranta, transplantada para a regido da
Emilia Romana e dividida entre a Itdlia e 0
Canad3, onde parentes préximos viviam.

Um caso exemplar de edic¢do diz respei-
to a uma pelicula pertencente ao fundo dos
irmdos Chierici, uma familia genovesa de fo-
tografos muito ativos também como cineas-
tas amadores. O filme 9,5mm Da Bologna a
Stalino [Da Italia a Stalin], realizado em 1942,
de Enrico Chierici, ¢ um documentdrio sobre
a viagem de trem da Italia a Ucrania de um
grupo de soldados do contingente militar ita-
liano. Chierici € um jovem oficial do exército
que filma em 9,5mm e fotografa com uma
maquina Leica. As etapas da viagem sdo fil-
madas em detalhes, assim como a vida dos
soldados dia apds dia, na direg¢do do front, e
0s encontros com os prisioneiros, com os ale-
maes e com um comboio de deportados que
viajam em direcdo oposta. No periodo pds-
guerra este filme sem legendas, exceto as as-
sinaturas iniciais, foi selecionado muitas ve-
zes durante reunides de veteranos de guerra.
Chierici deixou aos filhos os apontamentos
sobre a viagem e sobre os filmes, além de
muitas fotografias, testemunhos que preen-
chem parcialmente os vacuos narrativos do

episddio. Até agora tais registros foram cru-
ciais para a edicdo do filme.®

Instalacdes

Concebida a maior parte das vezes
como fase conclusiva dos projetos de re-
colhimento, das quais constituem um re-
sultado insubstituivel sob o ponto de vista
da valorizagdo, as mostras e as instalagées
devolvem a comunidade o patriménio de
imagens colocadas a disposi¢do dos indivi-
duos. Trata-se de uma forma ulterior que
nasce do trabalho de recuperagdo e que
alcanga o objetivo, sobretudo, se estiver
exposto em lugares acessiveis e reconhe-
cidos. As modalidades de mostra (e de dis-
positivos) sdo diferentes. A criagdo de uma
experiéncia de imersdo permite assim um
mergulho em um mundo perdido do cine-
ma amador, no qual o cotidiano do passa-
do que os filmes de familia representam de
uma maneira direta e “auténtica”. De ou-
tro angulo, para evitar que seja suscitado
unicamente o fécil (e perigoso) sentimen-
to de nostalgia, a abordagem emocional
ndo é um atrativo suficiente. E necessario
fornecer instrumentos de leitura para o ci-
nema amador que o contextualize social e
culturalmente em relagao a quem o produ-
ziu. Sob esse ponto de vista, é necessdrio
que as ocasides de divulgacdo do material
filmico estimulem criticamente o conheci-
mento do passado ao qual pertencem. Em
volta dos conceitos de memoria e comuni-
dade, a explorac¢do e redescoberta dos mo-
dos de vida e dos rituais desaparecidos ou

9 Da Bologna a Stalino (Enrico Chierici, 9.5mm, 1942, 20’): a restaurag¢do do filme, realizada com a Camera
Ottica (Universidade de Udine), foi apresentada no festival Il Cinema Ritrovato (Bolonha, 2012). Posteriormente,
foi editada uma versdo com a adigdo de legendas sobre as imagens do filme.

Paolo Simoni

M

" ARQUIVO EM CARTAZ

FESTIVAL INTERNACIONAL
DE CINEMA DE ARQUIVO
a

55



em vias de dissolvéncia. Assim é possivel,
atravessando os temas mais peculiares do
cinema amador, fazer emergir a multipli-
cidade de aspectos documentados em fil-
mes privados. Uma chave de leitura é dada
fazendo um salto para trds, na dire¢do das
origens, por meio de uma pratica atualis-
sima que hoje envolve a todos: filmar e
representar a prépria vida. Ir as origens,
percorrer este fendmeno nas diferentes
eras tecnoldgicas, indagar a evolucdo e a
mutacdo do cinema amador é uma manei-
ra de evidenciar as relagdes sociais que ela
evoca, principalmente dentro da familia.
Recontar a si mesmo, se autorrepresentar,
criar arquivos pessoais, pratica contempo-
ranea na qual a origem histdrica esta ligada
a propagacao de aparelhos fotograficos e
cinematograficos amadores. As memorias
orais registradas desempenham um papel
determinante, elas entram em jogos so-
brepostos ou relacionados a imagens. O
simples ato de registrar os fatos como flu-
xos de consciéncia dos protagonistas, e os
testemunhos atualizados de imagens de ar-
quivo produzem novas narragdes. O publico
responde a estas solicitagdes instigantes,
os exemplos sdo numerosos. Assim, dentro
das mostras Family (Reggio Emilia, 2009)
e Cinematic Bologna (2012-2013), as duas
instalagbes que talvez tenham recebido
mais atencdo fazem convergir as palavras
dos protagonistas e as imagens realizadas
ha muito tempo por eles mesmos ou por
membros da familia. Lado a lado sdo pro-
jetadas imagens de filmes amadores que

mostram os rostos dos protagonistas hoje.
Eles falam palavras que escorrem como um
fluxo de consciéncia ou simplesmente as
olham com uma grande carga emocional.
O resultado é uma particular narrativa, na
qual o curto-circuito entre as “monumen-
tais” imagens de arquivo e as memdrias
instaveis e mutantes que os filmes provo-
cam. As mostras citadas condensam com
conotagOes diferentes uma abordagem
semelhante. No primeiro caso (Reggio Emi-
lia) enfatizou-se o dispositivo filmico como
instrumento de registro e de transmissdo
da vida familiar, no segundo (Bolonha) nos
concentramos na representacdo da cidade
nos filmes amadores, comegando com a hi-
potese de que os filmes amadores podem
literalmente criar mapas e compor uma
sorte de autorretrato da cidade ao longo de
trinta anos de sua histdria (1950-1980).1°

Reescrevendo os filmes

As formas de reelaboragdo que cito aqui
sdo o fildo do cinema documentdrio de ar-
quivo, nos quais o Home Movies contribui
como colaborador e coprodutor! de forma
experimental, expressdo de uma autoria
difusa que compreende arquivistas, pes-
quisadores, restauradores e montadores.
Neste sentido, o projeto Expanded Archive,
inspirado no plano conceitual da base de
dados do cinema representa uma fronteira
ainda em via de exploragdo, até agora con-
cretizada com uma decomposicao em frag-
mentos e uma remontagem analitica do

10 A mostra Cinematic Bologna langou outros projetos baseados no conceito de mapa e na representagdo da
paisagem urbana em filmes amadores, que vio desde App Play the City (2015, Disponivel em: <http://playtheci-
ty.homemovies.it>) que permite a georeferéncia de imagens amadoras nos locais da cidade onde foram filmadas
e uma nova concretizagdo deles e LostScapes (Bolonha, 2017), um projeto centrado na idéia de levar as imagens
amadoras para seus territérios de origem, projetando-os nos mesmos lugares da cidade onde foram captadas.
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cinema de familia, seguindo um método
taxondmico (2010). A Expanded Archives
propde um modelo para o estudo critico
das imagens amadoras que possa, além do
mais, estimular e promover o desenvolvi-
mento da iniciativa de analise e reelabo-
racdo dos materiais filmicos amadores. A
Expanded Archives nasce como work in
progress para desconstruir, analisar e or-
denar a pratica dos filmes amadores com
uma prospectiva ampla e multidisciplinar,
gue leve em consideragao de um lado as
suas caracteristicas técnicas e de outros
usos sociais € mecanismos de autorrepre-
senta¢do que o preocupam. O objetivo é
escrever uma histéria do cinema amador
por meio das imagens.

Por outro lado, as imagens amadoras,
como textos abertos, se prestam também
a uma escritura experimental com novas
formas narrativas. O exemplo principal é
o filme Formato ridotto — Libere riscritture

Referéncias

Eletronicas

<http://www.formatoridotto.com>
<http://playthecity.homemovies.it>
<http://www.antenati.san.beniculturali.it/homemovies>
<http://www.cittadegliarchivi.it>
<http://www.homemovies.it>

<http:// www.homemovieday.com>
<http://www.iltrenovaamosca.it>

del cinema amatoriale [Formato reduzi-
do - Reescritas livres do cinema amador],
o resultado do encontro do Home Movies
com cinco escritores (Ermanno Cavazzoni,
Emidio Clementi, Enrico Brizzi, Wu Ming 2 e
Ugo Cornia).?? Algumas sequéncias amado-
ras, selecionadas junto aos autores, foram
o ponto de partida para a redagdo de cinco
textos autbnomos e convergentes a outros
tantos filmes curtas metragens que com-
pdem varios episddios sobre o limite entre
o documentdrio e a fic¢do, que leva quando
em vez a forma do ensaio, do apdlogo, da
divagacdo poética e da cronica. Este caso,
assim como os anteriores, demonstra que
no espago publico as imagens amadoras,
com possibilidades muito diferentes e em
parte ainda a descobrir, oferecem infinitas
possibilidades de reelaboragdo criativa e de
novas narrativas da Histéria e que mais uma
vez, o “filme caseiro” é um objeto que se
transforma e redefine o seu papel toda vez
gque muda o ponto de observagado.

11 Como exemplo, Il treno va a Mosca [O trem vai para Moscou] (2013) por Federico Ferrone e Michele Man-
zolini, produzido pela Kiné e distribuido pelo Instituto Luce, que também editou o DVD (<http://www.iltreno-
vaamosca.it>). A partir de materiais de cinema amador, recupera a histéria de um grupo de jovens militantes
comunistas de Alfonsine (Ravenna) que consegue ir para Moscou em 1957, em uma jornada que para alguns
deles marca o inicio de uma desilusdo e o fim da utopia.

12 Formato ridotto. Libere riscritture del cinema amatoriale (Home Movies, HD da 8mm, Super 8, 16mm, 9,5mm,
2012, 52’) publicado em DVD pela Cinemateca de Bolonha. Disponivel em: <http://www.formatoridotto.com>.
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