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SOBRE O EVENTO

VI CONGRESSO NACIONAL DE ARQUIVOLOGIA
VI CNA - 2014
Santa Maria - RS

A realizacdo do Congresso Nacional de Arquivologia é o resultado do
envolvimento e da cooperagao das associagdes regionais de arquivistas que unem
esforcos com a Executiva Nacional de Associagdes Regionais de Arquivologia —
ENARA — criada em 2006 durante o Il CNA ocorrido em Porto Alegre —, ademais da
comunidade arquivistica, atuante nas discussdes em prol do desenvolvimento da
Arquivologia.

Realizar um congresso, grandioso e importante como este para os
profissionais arquivistas, € um trabalho arduo, mas também prazeroso, pois é ele um
marco para o avango da teoria arquivistica e de suas tecnologias para a comunidade
brasileira. Comunidade esta, cada vez mais, exigente e consciente da importancia
da gestdo documental e informacional, considerando n&do somente a atividade fim da
arquivistica, mas ainda, sob um olhar na sustentabilidade e nas inovacdes que
contribuem para o desenvolvimento e uma melhor aplicabilidade da gestao
documental nas empresas e demais espacos de atuacao do profissional arquivista.

Assim, em um congresso nacional como este, € sabido que as discussdes
geradas neste grandioso evento, espago para o conhecimento e debates tedricos,
enriquecem ainda mais a comunidade cientifica e ampliam, consequentemente, as
discussodes acerca da Arquivologia e sua teoria no Brasil.

Como contribuigdo para os profissionais envolvidos no evento, que ocorre na
unido de uma comunidade nacional em um mesmo espaco, enriquece a articulacao
entre ensino, pesquisa e extensao, representando, portanto, um elemento
importante no desenvolvimento da comunidade cientifica no ambito da educagao
superior contemporanea.

Os congressos nacionais de arquivologia, que véem acontecendo desde
2004, tém contribuido significativamente as discussdes de classe. Cada evento vem
carregado de ideias e visdes, que ao longo dos dias sdo debatidas pela comunidade
arquivistica, resultando assim em novos conceitos, novos conhecimentos,
potencializando o papel do arquivista na sociedade contemporanea, sendo o cerne
do desenvolvimento de politicas e leis que se tornaram referéncia em outras areas
do conhecimento.

A realizagao deste evento é a oportunidade de atualizagdo dos profissionais
participantes, explorando novas tendéncias na gestdo documental, trazendo-se
temas de abordagem contemporédnea e oportunizando, ainda, a presenga de
palestrantes de renome nacionais e internacionais.

As comissdes organizadora e cientifica somam esforgos para apresentar uma
programacao que venha fomentar amplo debate sobre as questbes da atualidade na
gestdo arquivistica e da gestdo da informagcdo, com vista a construir uma
perspectiva para evidenciar as discussdes académica e cientifica, considerando as
diferentes dimensdes, na dicotomia: educagao superior e vida profissional. Isso
significa fortalecer os principios para com a arquivistica e a gestdo da informacao,
propiciando uma formacdo académica e uma atuacdo profissional que articule
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organicamente com o conhecimento cientifico, técnico, politico e, ainda, uma postura
ética.

A interagao entre as diversas formacgdes e campos de atuacao do profissional,
proporciona troca e difusdo de conhecimento, pressupondo sujeitos comprometidos
com a evolugao tedrica e tecnoldgica da sua area de atuacéo. Desta forma, o evento
visa divulgar, refletir e discutir as novas tendéncias da gestdo arquivistica e da
gestdo da informacado, integrando seus diversos atores: docentes, discentes,
gestores, técnicos, profissionais e comunidade em geral.

Desde a década de 70 o Brasil tem por tradigédo realizar congressos nacionais
de arquivologia. Mas foi o ano de 2004 que ficou marcado em virtude da sequéncia
dos congressos sofrer alteragao.

Assim, o | Congresso Nacional de Arquivologia - CNA se realizou na cidade
sede do governo federal, Brasilia em 2004, tendo como tema “Os arquivos no século
XXI”.

O Il CNA, se realizou na acolhedora cidade de Porto Alegre em 2006, tendo
como tema “Os desafios do arquivista na sociedade do conhecimento”. Este
encontro foi um marco para o arquivologia nacional pois neste congresso se criou a
Executiva Nacional de Associagdes Regionais de Arquivologia, a ENARA, que desde
entdo, passou a organizar os CNAs junto com a associagao regional do estado sede
do congresso.

O Il CNA se realizou na cidade maravilhosa do Rio de Janeiro em 2008,
tendo como tema “A Arquivologia e suas multiplas interfaces”.

O IV CNA se realizou na linda cidade de Vitéria em 2010, tendo como tema “A
gestdo de documentos arquivisticos e o impacto das novas tecnologias da
informacgao”.

O V CNA se realizou na bela cidade de Salvador em 2012, tendo como tema
“Arquivologia e internet”.

E agora, o VI CNA, em 2014, se realiza no coracédo do Rio Grande do Sul, em
Santa Maria. E o primeiro congresso nacional que ocorre em uma cidade que néo é
uma capital, e que nos enche de orgulho poder sediar e acolher estes profissionais
que aqui chegam para discutir e compartilhar conhecimentos da Arquivologia.

O VI CNA conta com sessbes plenarias apresentando temas como “A
Diplomatica Contemporénea e a Epistemologia da Arquivologia”, “Inovagdo em
acesso e preservagao digital” e “Avaliacdo de documentos: metodologia,
procedimentos e implicagdes”. O evento conta também com quatro mini-cursos:
“Preservagao digital”, “Diplomatica contemporanea”, “O documento arquivistico
digital” e “ISO30300” com ministrantes do Brasil, Espanha e Portugal, além das
comunicacgoes orais e apresentacao de posters.

As apresentagdes foram divididos por eixos tematicos: Epistemologia da
Arquivologia e formacao profissional, Inovagdo e sustentabilidade em arquivos,
Acesso a informagédo, Documentos arquivisticos digitais, Patriménio Documental e
memoria e Gestado Documental.
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A AARS

A Associacgao dos Arquivistas do Estado do Rio Grande do Sul (AARS), criada
em 1999, surgiu a partir da extingdo dos Nucleos da Associagao dos Arquivistas
Brasileiros em julho de 1998, quando os associados do Nucleo Regional do RS se
reuniram e, apos muita discussao, aprovaram a constituicdo de uma associagao
estadual. Na ata de fundagdo, constavam 32 associados, que, com muita
disposi¢céo, conseguiram criar uma entidade forte e reconhecida nacionalmente. A
Associagao € dirigida por uma diretoria eleita por dois anos.

Atualmente, a AARS conta com mais de 270 associados, ja foi representante
das associagbes de classe no Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ) e
Coordena a gestao da Executiva Nacional de Associagdes de Arquivologia do pais
até a realizagdo do VI CNA. No ano de 2007, a AARS conseguiu sua inscrigao na
Secao de Associagdes Profissionais - SPA, do Conselho Internacional de Arquivos
CIA. Em 2006, a Associagao promoveu o Il Congresso Nacional de Arquivologia,
com aproximadamente 500 participantes. E hoje, mais uma vez reafirma sua
dedicacdo em prol dos profissionais arquivistas.

A Associacdo dos Arquivistas do Estado do Rio Grande do Sul tem por
objetivos: a) promover a defesa dos interesses dos profissionais que atuam na area
da arquivologia; b) incrementar estudos para melhorar o nivel técnico e cultural dos
profissionais de arquivo; c) cooperar com os 6rgaos governamentais e entidades
nacionais e internacionais; publicas e privadas, em tudo que se relacione com
arquivos; d) promover a valorizagdo, o aperfeicoamento e a difusdo do trabalho
arquivistico, por meio de estudos, congressos, conferéncias, exposi¢cdes, cursos,
seminarios, mesas redondas, e outras atividades; e) estabelecer e manter
intercambio com associagbes congéneres; f) participar dos eventos que se
relacionem com as atividades da area; g) colaborar com o Arquivo Nacional, os
arquivos estaduais e municipais, no desenvolvimento de politicas de arquivo; g) a
representacdo judicial ou extrajudicial dos associados mediante autorizacdo da
Assembleia Geral.

A atual diretoria da AARS tomou posse em 29 de julho de 2013, e tem seu
mandato até julho de 2015. Além das atividades de defesa profissional, como
divulgacao da regulamentagdo da profisséo, intervengdes em concursos irregulares
com vagas para arquivista, cursos de capacitagéo e treinamentos, a AARS enfrenta
em 2014 um novo desafio. Apds sediar em 2006 o entdo Il Congresso Nacional de
Arquivologia, a AARS recebe novamente o evento, porém na sua VI edigao.
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O ESTUDO DA DOCUMENTAGAO FOTOGRAFICA DO MUSEU JEZUALDO D’
OLIVEIRA: A ORGANIZAGAO DE ACERVOS FOTOGRAFICOS DE ARQUIVOS
EM MUSEUS

Bruno Henrique Machado
Telma Campanha de Carvalho Madio

RESUMO

Esse artigo apresenta a importdncia da organizagdo dos documentos fotograficos enquanto
documento de arquivo, apresentando as dificuldades metodologias e procedimentos adotados para a
organizagdo desse documento, destacando também a importancia que os registros fotograficos
organizados em ambiente de museu preservem suas origens. Nesta investigagdo constatou-se como
a fotografia documento, por diversas razées nao recebe o tratamento técnico adequado e necessario
como os demais documentos de arquivo. Assim, tivemos como enfoque do trabalho o estudo de caso
do Museu Municipal Jezualdo D‘Oliveira, situado no municipio de Mirassol — SP, que possui sob sua
custédia colegbes fotograficas do Municipio. Caracterizando assim, uma organizagao peculiar:
atualmente sido objetos de museu, porém sdo documentos produzidos pela Prefeitura e Camara
Municipal de Mirassol que devido a classificagdo museoldégica e 0 manuseio incorretos, e com o
agravante de diversas exposi¢des incorretas, muitas informacdes foram perdidas e sua organizagcao
foi fragmentada dos demais documentos, perdendo-se o vinculo administrativo das fotograficas. O
produto final deste trabalho foi o desenvolvimento de uma ficha catalografica, onde esses dados
fossem preservados.

Palavras-chave: Organizagéo Arquivistica. Museu Municipal Jezualdo D’Oliveira. fotografia.

THE PHOTOGRAPHIC DOCUMENT STUDY OF JEZUALDO D'OLIVEIRA
MUSEUM: THE PHOTOGRAPHIC COLLECTION FILES ORGANIZATION IN
MUSEUMS.

ABSTRACT

This article presents the importance of the photographic documents organization as document files,
presenting the methodological difficulties and adopted procedures for this documents organization,
also highlighting the importance to the photographic records organized in a museum environment that
are able to preserve its origins. In this investigation it was found how the photography as a document,
for several reasons, does not get the appropriate technical treatment such as other sorts of file
documents. Therefore, the focus of this research was the case study of the Jezualdo D’Oliveira
Municipal Museum, located in Mirassol, in Sdo Paulo, which detains under its custody the
photographic collection of the City. It is characterized as a peculiar organization: nowadays they are
considered museum objects, however, they are documents produced by Mirassol’s City Hall and
Councill. And because of the incorrect handling and the museological classification, aggravated by
several incorrect exhibitions, much data was lost and its organization was fragmented from the other
documents which resulted in the loss of the photographic administrative link. The final product of this
research was the development of a cataloguing record, where this data could be preserved.

Key-words: Archival Organization. Jezualdo D’Oliveira Municipal Museum. Photography.

1. INTRODUGAO
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O presente trabalho é o resultado da minha pesquisa de Iniciacdo de Cientifi-
ca fomentado pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo - FA-
PESP e também o Trabalho de Conclusdo de curso de bacharel em Arquivologia
pela Universidade Estadual Paulista. Pesquisamos os registros fotograficos no esco-
po do desenvolvimento administrativo do Municipio de Mirassol em diferentes datas
de sua histodria, discutindo-os como documento de arquivo, porém agora custodiados
pelo Museu Municipal Jezualdo D’ Oliveira, na cidade de Mirassol-SP. O interesse
pelo tema teve inicio a partir de um estagio extracurricular desenvolvido no ano de
2011, quando tivemos contatos com os objetos custodiados e percebemos que as
fotografias tinham caracteristicas peculiares, sao tratadas individualmente e com a
terminologia muito confusa, incipientes para uma busca de informacado para seus
usuarios. Porém, no desenvolvimento do estagio extracurricular notamos caracte-
risticas arquivisticas a essa documentagdo como, por exemplo, os érgéos produto-
res nas fichas de controle do acervo do museu, como Prefeitura Municipal e Camara
Municipal de Mirassol.

O Museu Municipal surgiu em 1945 de forma ainda néo oficializada, por inicia-
tiva de Jezualdo D’ Oliveira idealizador do projeto que fundou e formou o acervo. Em
1948, obteve a permissao do prefeito da época, Antdbnio Novaes Romeu para que o
museu pudesse ocupar uma sala nas imedia¢des do prédio da Prefeitura Municipal.
Oficializou- se como Museu Municipal, com o Decreto Municipal n® 0022 de 8 de se-
tembro de 1953. Nesse periodo ocorreram muitas mudangas e 0 acervo passou por
varias localizagbes até se fixar no local atual. Nesse contexto, as indagagodes funda-
mentais que balizaram este trabalho foram: Quais as caracteristicas das organiza-
¢bes que produzem e custodiam a documentagao fotografica? Ou melhor, partindo-
se dos pilares norteadores da Arquivistica quais sao os métodos técnico-cientificos
para se entender essa transferéncia e propor uma organizagcédo a este acervo para
que se mantivesse identificado as caracteristicas originais desses documentos?
Sera possivel essa aplicagao? No entanto, estamos em um ambiente museologico e
como proposi¢ao principal analisamos a documentagao fotografica do Museu gerada
pela Prefeitura e Camara Municipal de Mirassol. Investigando a atuagcdo da Adminis-
tragao Municipal entendermos como essa documentagao passou a custodia do Mu-
seu e, propomos uma identificacdo e organizagéo baseada nos preceitos arquivisti-
cos (campos especificos de administragdo), mantendo os museologicos. Dessa ma-

neira o produto final desse trabalho foi o desenvolvimento de uma ficha de identifica-
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¢ao das fotografias que acreditamos correspondam as necessidades do Museu Mu-

nicipal Jezualdo D’ Oliveira.

2. DOCUMENTO FOTOGRAFICO NO AMBIENTE ARQUIVISTICO

No trabalho de Schellenberg, é possivel visualizar os esforgos para apresenta
as variagdes de suportes informacionais que n&o sejam os tradicionais e que podem

ser classificadas pela seguinte forma:

Sob o ponto de vista, os documentos podem ser divididos, de maneira geral,
em escritos, audiovisuais, e cartograficos. Essas grandes categorias podem
ser subdivididas em varios tipos. O material cartografico, em geral, consiste
simplesmente em mapas e documentos correlatos [...]. (SCHELLENBERG,
2006, p.133).

Dentro desse escopo de conjuntos de informacao registrada, sédo inseridos
documentos fotograficos que podem estar inseridos na categoria dos audiovisuais.

Nesse sentindo Vicenta Cortés Alonso (1980, p. 18) afirma que:

Los documentos, seguindo esta misma teoria archivistica, se dividen em dis-
tintas clases, segun se trate de documentos textuales, sonoros o de image-
nes, pues em cualquera de estas formas se puede producir documentacion

publica o privada.

Tradicionalmente a Arquivologia sempre se preocupou com o tratamento de
documentos tradicionais - textuais, com caracteristicas administrativas e juridicas,
porém com o advento da modernizagcdo da administragao as produgdes documentais

se modificaram e o surgimento dos novos suportes de registros informacionais tais,

como por exemplo, os suportes iconograficos?!®, audiovisuais?!” e cartograficos?!8.

Nesse momento, n&o iremos entrar no meérito dos documentos digitais. A tedrica Ma-

216 Ganero documental integrado por documentos que contém imagens fixas, imagens impressas,
desenhadas ou fotografadas, como fotografias e fotografias gravuras. (DICIONARIO BRASILEIRO DE
TERMINOLOGIA ARQUIVISTICA, 2005, p.76)

217 Ganero documental género documental integrado por documentos que contém imagens, fixas ou
imagens em movimento, e registros sonoros, como filmes, fitas videomagneéticas.
(DICIONARIOBRASILEIRO DE TERMINOLOGIA ARQUIVISTICA, 2005, p.73)

218 Ganero documental integrado por documentos que contém representagdes graficas da superficie

terrestre ou de corpos celestes e desenhos técnicos, como mapas, plantas, plantas perfis e
fotografias aéreas. (DICIONARIO BRASILEIRO DE TERMINOLOGIA ARQUIVISTICA, 2005, p.74)
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rilena Leite Paes (1986) definiu nos estudos nacionais, num primeiro momento, es-
ses suportes como “Arquivos especiais” também descritos na literatura como arqui-

vos especializados. Segunda a autora:

[...] arquivos especiais sdo aqueles que tém sob sua guarda documentos em
diferentes tipos de suporte e que, por esta razdo, merecem tratamento es-
pecial ndo apenas no que se refere ao seu armazenamento, como também
ao registro, acondicionamento, controle e conservagdo. (PAES. 1986 p.102).

Mas essa compreensao esta em desuso e temos hoje diversos tedricos da

area discutindo e entendendo a fotografia e os demais suportes como documentos

arquivisticos?!®. A presenca recorrente do documento fotografico no ambiente arqui-
vistico & facilmente percebida e traz consigo a necessidade que o0 mesmo seja ca-
racterizado enquanto documento arquivistico. Acerca disso, Schellenberg (2006) ar-

gumenta que:

Os materiais audiovisuais e cartograficos apresentam quase o mesmo inte-
resse tanto para os bibliotecarios quanto para os arquivistas. As peliculas ci-
nematograficas, por exemplo, quando produzidas ou recebidas por uma ad-
ministracdo no cumprimento de fungdes especificas, podem ser considera-
dos arquivos. (SCHELLENBERG, 20086, p. 44).

E preciso que as caracteristicas arquivisticas sejam preservadas, sejam ob-
servadas atentamente. Mais do que um mero recurso ilustrativo, a fotografia produzi-

da em decorréncia de fungées administrativas pré-estabelecidas atinge o patamar de

documento de arquivo??"

e como tal, requer a aplicagado de todos os processos ar-
quivisticos de organizacao, classificacao e acondicionamento.

Como afirma Manini e Paiva (2010) é possivel extrair dos documentos foto-
graficos aspectos que atendem aos principios basicos da Arquivologia, tais como:
principio da organicidade, principio da proveniéncia. As dificuldades do tratamento

da documentacgao fotografica no ambiente arquivistico esta intimamente relacionada

219 £ necessario que esses trabalhos e reflexdes sejam divulgados e que realmente a fotografia ndo
seja mais abordada como novo documento ou documento especial, pois comprovadamente, desde
seu aparecimento no final do Século XIX, foi incorporada e utilizada em fungdes especificas dentro de
instituices e por diversos profissionais. (MADIO, 2012, p. 66).

220 Os documentos de arquivo sédo os produzidos por uma entidade publica ou privada ou por uma
familia ou pessoa no transcurso das fungdes que justificam sua existéncia como tal, guardando esses
documentos relagdes orgéanicas entre si. Surgem, pois, por motivos funcionais administrativos e
legais. Tratam sobretudo de provar, de testemunhar alguma coisa. Sua apresentacdo pode ser
manuscrita, impressa ou audiovisual; sd0 em geral exemplares Unicos e sua gama € variadissima,
assim como sua forma e suporte. (BELLOTTO, 2008, p. 37)
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com a natureza dos documentos visuais, principalmente sob a questao do suporte

informativo. Como aponta Madio (2012, p.57)

Esses documentos, especificamente nos arquivos, durante muitos anos fo-
ram tratados como documentagao especial por sua fragilidade e tipo de su-
porte, variado e distinto dos textuais. Na maioria das instituigdes arquivisti-
cas, a génese documental dessa produgdo era desprezada e ignorada, e a
analise recaia apenas nos suportes e elementos visuais.

Na mesma problematica sobre os documentos fotograficos, Lacerda (2008)
salienta que:
[...] o tipo de suporte documental, ou seja, ao atributo fisico e ndo ao subs-
tantivo — predomina sobre todas as outras e demonstra falta de familiarida-
de, ou melhor, a cerimbnia com que historicamente, o pensamento arqui-
vistico se relacionou com os novos tipos de documentos produzidos e acu-
mulados ao longo do século XX, marca esta que esta na base dos procedi-
mentos emprestados de outras areas, da falta de um pensamento mais ori-

ginal em relagédo a esses documentos no interior dos arquivos. (LACERDA,
2008, p. 74)

Essa “falta de entendimento” que enfatizamos e que Lacerda (2008) faz men-
cao direta, sobre a auséncia em alguns casos de referéncias concretas em relacéo a
documentagdo audiovisual, incluindo a fotografia, sem contar a auséncia de suges-
tdes dos procedimentos metodolégicos empregados a tais documentos nos princi-
pais manuais da Arquivologia, arrolados em seu estudo bibliografico realizado em

sua tese de doutoramento. Segundo a pesquisadora o Manual de Schellenberg pu-

blicado em 1956%2! parece ser o primeiro a trazer no ambito dos arquivos uma dis-
cussao dos documentos fotograficos. Além da inclusdo dos documentos fotograficos
e dos demais documentos audiovisuais no conjunto de espécies, tipos documentais
custodiados pelos arquivos, o autor ainda distingue o interesse tanto das bibliotecas,
quanto dos arquivos em acondicionar a documentagéo audiovisual, de acordo com a
funcdo que propiciou a producdo de cada elemento. Ao considerarmos as afirma-
¢bes de Schellenberg (2006) a respeito dos documentos audiovisuais e dos fatores a
serem observados para o estabelecimento de metodologias de tratamento dos docu-
mentos fotograficos tanto em arquivos como nas bibliotecas, notamos um avanco te-
orico de extrema relevancia. Percebemos, em primeiro, a caracterizacdo do docu-

mento mesmo em um suporte fotografico enquanto documento arquivistico; em se-

21 Titulo Original em inglés: Moden archives: principles and tecniques (Chicago, USA, The University
of Chicago Press). Traduzido para o portugués como: Arquivos modernos: principios e técnicas.
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gundo a inovagao que representa a preocupac¢ao no tipo de tratamento recebido
para esse documento.

Lacerda (2008) vé na insergcao destes documentos nos arquivos:

[...] uma transformacgado notavel na area, modificando profundamente a pré-
pria forma de se produzir e acumular arquivos no mundo contemporaneo
[...]. Essas formas de registro de a¢ao e informagéo sido portadoras de ma-
terialidade e de recurso de expressao distintos daqueles que representam
os diferentes registros presentes na massa documental acumulada ao longo
dos séculos. (LACERDA, 2008, p. 76-77).

Com relagdo a denominagao que os documentos fotograficos tém nos acer-
vos arquivisticos, Heredia Herrera (1993) nos apresenta dois exemplos de aquisicao
e a de producédo de fotografias pessoais e outra de produgéo fotografica por institui-

¢bes. No entender da pesquisadora —arquivos fotograficos e fundos fotograficos:

[...] son denominaciones que entram em colison com la terminologia archi-
vistica. Em el primer caso archivo es utlizado simplesmente em la dimensién
de almacén de documentos, em este caso fotografias. En todo caso el con-
cepto de archivo referido a las fotografias liga solo de pasada com la dimen-
sion de um fotégrafo. (HEREDIA HERRERA, 1993, p.11).

Para a pesquisadora, o maior problema esta na génese da produgao fotografi-
ca que pode utilizar a denominagao arquivo ou fundo arquivistico fotografico, corre-
se o risco de apenas pensar no espaco fisico, onde sdo custodiados os documentos.
Por outro lado, o conceito pode aludir a produ¢do de um fotografo, sendo assim con-
siderados arquivos pessoais e institucionais e realmente ganhando assim o status

de —arquivo ou fundo arquivistico. Madio (2012, p. 59) afirma que:

[...] deve-se primeiramente, compreender a fotografia como resultado de
uma fungéo, uma intencionalidade, seja institucional ou particular. Apesar de
a imagem fotografica muitas vezes nao vir acompanhada de uma referéncia
ou identificagao textual situando a fungédo daquele registro, deve-se ter claro
que sempre havera uma agéo, um propdsito original para a realizagéo dessa
atividade.

Em relagdo a essa falta de especificacdo, como ao tratamento dispensado ao
acervo fotografico Lacerda (2008) aponta que na grande maioria dos manuais, po-
rém, predomina a abordagem de questdes relativas a conceituagao e carater dos do-
cumentos de arquivo, em particular. Essa diferenga, em alguns trabalhos, vai marcar

uma separagao entre os documentos tipicos de arquivo — manuscritos e administrati-
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vos — dos documentos soltos, ndo organicos, além dos documentos visuais, ou no-
vos documentos.

Caracterizando a documentacao fotografica como informacao de forma geral,
porém nao arquivistica, pela falta do elo entre essa informagéao registradA, Kossoy

(2002) em uma abordagem direta diz:

[...] A fotografia conecta-se a uma realidade primeira que gerou em algum
lugar e época. Porém, perdendo-a os dados sobre aquele passado, ou me-
Ihor, ndo existindo informagbes acerca do referente que a originou, o que
mais resta? Uma imagem perdida, sem identificagdo, sem identidade... sem
histéria (KOSSOY, 2002, p. 129).

Ou seja, sem seu contexto de produgao e sua génese documental. Acerca
das dificuldades que Arquivologia encontra para tratar os documentos do género

imagéticos, Lopez (2011) frisa que:

La organizacién archivistica de los documentos imagéticos nos presenta di-
ferentes dificultades, principalmente em lo que atafie uso de los principios
orientadores de esta disciplina, tales como el de procedencia (respect des
fonds) y el de respeto al orden original. [...] Los documentos imagéticos de
archivos suelen producir la organizacioén individualizada de unidades docu-
mentales 0, em la mejor de as hipotesis, la formacién de colecciones disoci-
adas de su organismo productor, reduciendo de este modo las posibilidades
de una comprension global de su significado (LOPEZ, 2011, p.4)

Podemos perceber com os argumentos acima, que na maioria das vezes, o
destino das fotografias dentro dos arquivos, centro de documentagao, museus e bi-
bliotecas € receber um tratamento individual. Sendo que para a Arquivologia o trata-
mento e processamento documental individualizado ndo é recomendado, além de

nao respeita os principios norteadores da disciplina.

3.FOTOGRAFIA NO AMBIENTE MUSEU

Helouise Costa (2008) argumentou que o processo de legitimagdo da
fotografia pelos museus no caso de sua pesquisa para os museus de arte no Brasil é
o resultado de trés fases, que a autora as intitula de estratégias, tendo cada uma
suas proprias discussdes e problematicas. Assim a primeira estratégia de acordo
com Costa (2008) seria a institucionalizagdo da fotografia pelo Museu de Arte

Moderna de Nova York, MoMA, que em 1940 criou o Departamento de Fotografia.
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A autora Diana de Abreu Dobranszky (2008) em sua tese de doutorado
propde em sua pesquisa sobre a legitimagao da fotografia nos museus de artes na
Europa do século XX, que diferentes movimentos artisticos tiveram na fotografia
uma forma de expressado, junto com os movimentos do Dadaismo, Surrealismo,
Construtivismo Russo e o formalismo da Bauhaus. Contudo, esse tipo de fotografia
conviveram com as fotografias das Primeira e Segunda Guerras Mundiais no mesmo
espaco como fotografias documentais que em meados da década 1930 centrou-se
no conceito de um funcionamento mecanico, no sentido da fotografia ser enxergada
para estabelecer o resultado de um elo perfeito entre a imagem e a proprias coisas
reais do mundo, ou seja, a realidade capturada pela imagem que ganhou forga com
a producao dos artistas como: Brassai ( Franca - 9 Setembro de 1899 - 8 Julho de
1984), Bill Brant Alemanha - 2 Maio 1904 — 20 Dezembro de 1983), August Sander
(Alemanha 17 de novembro de 1876 - 20 de abril de 1964), e Henri Cartier-Bresson
(Franca 22 de agosto de 1908 - 2 de agosto de 2004). Apesar disso, com o passar
dos anos o declinio dessa dimensdo documental da fotografia, veio a perder
atribui¢ao do real.

Primeiras exposi¢cbes com fotografias de artistas europeus e paisagens
podiam ser vistas como a Armory Show em 1913, realizado em Nova York.
(Dobranszky, 2008, p. 1). Antes mesmo da fundacado do Departamento de Fotografia,

o MoMA ja promovia suas primeiras exposi¢oes:

A primeira exposicdo com fotografias no MoMA aconteceu em 1932. Em
Murals by American Painters and Photographers (1 a 13 de maio) a
fotografia foi anunciada lado a lado com a pintura; no entanto, isso nédo
denotava como poderia parecer, uma proximidade em termos de valores
estéticos intrinsecos. Essa exposigao tinha causa especifica: na introdugéo
do catalogo Nelson Rockefeller (presidente do museu) e Lincoln Kirstein
(diretor da exibigdo) escrevem que a exposi¢cao foi em parte estimulada
pelos feitos mexicanos na arte dos murais e teria o intuito de encorajar os
artistas a estudar as possibilidades desse meio de expressdo artistica (os
murais). (DOBRANSZKY, 2008, p. 8).

O curador do Departamento de Fotografia do MoMA, Beaumont Newhall
definiu critérios para que as fotografias fossem aceitas como arte no museu. Se
referindo as observagbes de Christopher Philips (1982 apud Costa 2008, 2008.
p.133) explica que:
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[...] a transformagado cultural que possibilitou a assimilagdo da fotografia
como arte pelo museu foi paradoxal: 0 museu passou a valorizar a fotografia
nao enquanto imagem reprodutivel e versatil, mas enquanto objeto de
colegdo, pautado em valores como raridade, autenticidade, expresséo
pessoal ou e virtuoso técnico.

O emprego da fotografia pelo movimento pop art???, movimento conceitual nos
anos de 1960 e 1970, é considerado por Costa (2008) a segunda via de legitimacao
pelo museu. Mesmo sem ter um objetivo claro no que queriam ou reivindicavam a
fotografia como arte, e talvez nem interessados na discussdo sobre a fotografia
como arte, a mesma foi consumida pelos artistas daquele momento como um
instrumento para propor uma nova leitura, tendo como consequéncia uma maior
abertura dos museus em relacdo a arte, que assimilou os diferentes tipos de
propostas e inserindo definitivamente a fotografia nos museus.

Na década de 1980 a terceira estratégia que Costa (2008) destaca é a
valorizagao dos modelos pictéricos como sugestivos ao Renascimento e a pintura. A
fotografia seria produzida em grandes dimensdes, em cores e para alguns artistas
seria uma pintura em quadros. No mesmo texto a autora salienta que a assimilagao
das fotografias no museu, seja a partir da referéncia da arte ou das discussdes
tedricas que as promove sO se concretizou na década dos anos 1990 quando
comegou a ser dimensionada pelo ponto de vista historico e sugestdes tedricas. No

Brasil, segundo o estudo de Mendes,

O processo de valorizagdo da fotografia e consequentemente de sua
preservacao pelas instituicbes museoldgicas se inicia a partir da década de
1970, quando surge a necessidade de construir o corpus brasileiro para a
produgéo fotografica, visando uma posi¢cdo para a fotografia como meio
documental e como expressao pessoal. (MENDES, 2002, p. 19).

Novos tempos com a virada da década iniciam-se pesquisas nas
Universidades, com destaque para as areas de artes e producdo editorial, como
afirma Mendes (2002):

No campo da meméria material, das obras, das fotos em si, a situacdo
comecava a avangar. Embora do ponto de vista histérico, algumas

222 s artistas deste movimento buscaram inspiragcdo na cultura de massas para criar suas obras de
arte, aproximando-se e, ao mesmo tempo, criticando de forma irbnica a vida cotidiana materialista e
consumista. Latas de refrigerante, embalagens de alimentos, histérias em quadrinhos, bandeiras,
panfletos de propagandas e fotografias serviram de base para a criagédo artistica deste periodo. Os
artistas trabalhavam com cores vivas e modificavam o formato destes objetos. A técnica de repetir
varias vezes um mesmo objeto, com cores diferentes e a colagem foram muito utilizadas.
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instituicbes possuissem acervos de extrema relevancia, a exemplo da
Biblioteca Nacional, apenas na década de 1990 tiveram lugar programas de
pesquisa, preservacgao e difusdo nacional e internacional. Do ponto de vista
da fotografia contemporanea, os acontecimentos permaneciam restritos a
gestos individuais como o de Joaquim Paiva, que constituiria extenso painel
e, ao mesmo tempo, permitiria sua circulagdo em eventos no Brasil e no
exterior. (MENDES, 2002, p. 2).

Em um artigo que trata do papel da fotografia e da curadoria em museu,

Carvalho e Lima (2000), explicam a relagdo das coleg¢des privadas e das colegdes

sistematicas??3, evidenciando as funcées eficazes que influem no papel da fotografia
como documento. As autoras entendem que devido ao modo de produgdo, a
fotografia disseminou-se socialmente elevando-a para o desejo dos colecionadores,
“[...] pode-se afirmar que boa parte da produgdo fotografica disseminou-se
socialmente levando-se em conta sua vocacgao colecionavel” (CARVALHO; LIMA,
2000, p.20).

Assim € compreendido que os documentos fotograficos em Museus, sao oriundos
de coleg¢des pessoais e institucionais, doagbes e movimentos artisticos, e por suas
caracteristicas técnicas apresentadas na instituicdo podem ser classificados como

colegdes.

4. TRAJETORIA METODOLOGICA DA PESQUISA

Os processos metodoldgicos e técnicos do trabalho foram o levantamento
bibliografico que objetivou trazer os principais conceitos das areas de Arquivologia,
Museologia e Fotografia, que embasaram as discussbes propostas pelo trabalho.
Nesse sentindo uma pesquisa bibliografica segundo Gil (1999, p.65) é “[...]
desenvolvida a partir de material ja elaborado, constituido principalmente de livros e
artigos cientificos.” A pesquisa documental foi fundamental para compreenséo da
estrutura administrativa da Prefeitura e Camara Municipal de Mirassol, e a
implantacdo do Museu Muncipal Jezualdo D’ Oliveira, por isso, iniciamos uma
pesquisa partindo do relevante entendimento do contexto de produg¢ao dos registros

fotograficos. Segundo Fachin (2006, p.146) “a pesquisa documental corresponde a

223 Colecbes sistematicas onde ha uma preocupagdo com os principios de organizagédo. Estes
principios sé&o percebidos de uma realidade externa, que vai além do material especifico e que resulta
por derivagdo de principios gerais, deduzidos por um conjunto de caracteristicas familiares dos
materiais, ou seja, através das operagdes de observacdo e razdo. (PEDROCHI; MURGUIA,
2007.p.6).
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toda informacéo coletada, seja de forma oral, escrita ou visualizada [...].” Além dos
documentos oficiais tais como leis, editorais, atas relatérios, entre outros. Ja o
estudo exploratério possibilitou uma maior aproximagdo com o problema
pesquisado, nesse sentindo foi fundamental para as pesquisa as visitas realizadas
no Museu Municipal Jezaudo D’ Oliveira que visava a compreender a formacao do
acervo fotografico e sobre sua acumulagao e custédia. Assim, foi feito um recorte
entre os anos de 1940 e 1990 das fichas de controle do acervo do Museu Municipal
para ilustrar as tematicas abordadas para a organizagdo dos documentos
fotograficos. Como o proprio nome ja indica, a pesquisa descritiva visa descrever as
caracteristicas do fendmeno estudado, como também estabelecer relacbes entre
variaveis presentes nos dados coletados através de observacdo e aplicacdo de
questionario. (FIGUEIREDO, 2008). Também foram aplicadas entrevistas com os
funcionarios do Arquivo Municipal e Arquivo da Camara Municipal e o Curador do
Museu e o Fotografo que por muitos anos fez trabalhos para a administragcao
publica, sendo que para as “entrevistas, fontes essenciais de evidéncia para o
estudo de caso, desenvolveu-se um instrumento com questdes semi-estruradas
embasadas deixando margem para a inclusdo de questdes que surgirem durante a
fala dos sujeitos do estudo.” (YIN, 2005, p. 118).

Com isso, a pesquisa se caracterizou como um estudo de caso que segundo
(YIN, 2005) o objetivo do estudo € alcangar a generalizagdo teorica, nao
necessitando ser demasiado longo e moroso, mas é necessario esclarecer que o
estudo de caso ndo é uma amostragem como também n&o visa construir

estatisticas.

5. RESULTADOS E DISCUSSOES

Ao abordarmos a transferéncia das fotografias para o Museu ingressamos em
uma area ténue, pois ndo encontramos informag¢des concretas, mesmo apds as
entrevistas realizadas com os funcionarios publicos e o fotégrafo, contudo, conforme
afirmou o fotégrafo Zanini (2013) em sua entrevista, mediante a pergunta: O
Jezualdo D’ Oliveira tinha essa visdo de registrar os eventos historicos, ele pedia
para o senhor tirar fotos, pedia copias para Administracdo e para o Museu? O

entrevistado afirma que:
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Ele pedia cépias principalmente quando tinha encontro de escritores e o
finado Ariovaldo Cbrrea pedia para arquivar também para ele e para
Prefeitura ficava com as outras copias que nem servico de obras mesmo,
que as vezes eu fazia varias e o chefe do almoxarifado ficava com uma
copia e outra iria para a Prefeitura todo servigo era assim, eles pediam as
fotos para o arquivo e para a divulgacao.

Neste sentido, mesmo apds as entrevistas aplicadas, nos deparamos com
uma lacuna de falta de informagdes pertinentes as rotinas administrativas sobre a
producdo das fotografias, assim, ndo foi possivel sanar nossas duvidas sobre a
entrada dos documentos fotograficos no Museu. Apenas encontramos as

reproducgdes fotograficas unicas, confirmando o tratamento documental praticado por

Museus?**. Também foram localizadas outras colecdes privadas com diversas datas,
e outras com absoluta falta de identificagdo. Mediante a isso, nao foi possivel
compreender a ordem e a sequéncia pelas quais os documentos fotograficos foram
gerados, recebidos e acumulados pelo érgdo produtor, pois os documentos n&o
foram registrados ou mesmo incorporados com os demais documentos
administrativos o que Viviane Tessitore (2002, p. 13) afirma se tratar “[...] de
alienacao de patrimdnio documental publico [...] afasta-se o arquivo da convivéncia
com outros conjuntos da mesma natureza e rompe-se sua continua alimentacgao [...]
limitando seu potencial informativo.”

Os documentos fotograficos, em sua grande maioria, foram produzidos pela
Prefeitura Municipal de Mirassol e alguns documentos fotograficos produzidos pela
Camara Municipal, podemos encontrar tais informacdes, apds as analises nas fichas
de controle de acervo. Assim aconteceu uma fragmentacdo dos Fundos do
Executivo e Legislativo perdendo totalmente a relacdo organica que esses
documentos foram produzidos.

Considerando que do ponto de vista arquivistico essa organizagao adotada
pelo museu municipal seria intitulada cole¢do, que segundo Rousseau e Couture
(1998, p. 286)

E “um conjunto de documentos ou de dossiés reagrupados em fungdo de
uma tematica ou outra”’. “Colecgao constitui a antitese do fundo” a
orientacdo para a organizagdo de tais conjuntos n&o poderia ser mais
genérica, estando restrita ao critério tematico.

224 Tratamento & feito peca a pega, ainda que totalizando uma Unica e grande colegéo. (BELLOTTO,
2004, p.39).
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Também temos que mencionar que devido a calamitosas gestées municipais,
o Museu Municipal Jezualdo D‘Oliveira foi esquecido pela Administracdo Municipal,
sofrendo com a falta de conservagcédo de seu acervo, dos objetos, das fotografias,
dos documentos de cunho histérico tanto doados pela populagdo do municipio como
de suas atividades administrativas, fato que acarretou perda de uma grande parte
dos documentos, inclusive muitos documentos fotograficos e registros de controle do
acervo. A equipe que assumiu a administragdo do Museu em 2010 constatou a

precariedade dos objetos do acervo, de modo geral e das instalagbes do museu.

FIGURA 1 - Material fotografico encontrado pelos novos funcionarios do Museu

Fonte: Museu Municipal Jezualdo D’ Oliveira.

Ressaltamos que as fotografias do acervo do museu nao tiveram um trata-
mento técnico adequado, sofrendo intervengao sem conhecimentos tedrico-metodo-
l6gicos necessarios e por isso, ndao foram registradas corretamente. Essa situagao
também foi agravada pelas constantes exposi¢des montadas com esse acervo. Nes-
se sentindo a documentacdo museoldgica ndo atingiu seu objetivo, que segundo
Bottallo (2010, p. 51) é:

Reconhecer os acervos museoldgicos, independentemente e sua natureza,
como suportes de informagdes. Esta focado na busca, reunido, organizagéo,
preservacgao e disponibilidade de todas as informagdes, sobre quaisquer su-
portes, que digam respeito a esses mesmos acervos.
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Hoje os documentos fotograficos do Museu Municipal Jezualdo D’ Oliveira sao
estimados em aproximadamente quatro mil ampliagdes fotograficas entre P&B e cor.
Constatamos que as fichas de controle das pecas/objetos/ documentos do Museu
Municipal, foram construidas de forma singular, apenas elaborada para uso do mu-

seu. Nao houve uma politica de normalizacao para tal pratica, com normas nacionais

ou internacionais, por exemplo, do CICOC??} — |COM para catalogacéo de seus do-
cumentos, porém, essa situacao é bastante comum, pois cada Museu tem autono-
mia para elaborar sua ficha catalografica, pois ndo ha uma norma de descri¢gao dos
objetos de museus, apenas diretrizes. No entanto, o preenchimento de dados nao
normatizado sugere muita dificuldade para a coleta de informagdes e a recuperagao
dessa informacao. Assim, “ uma orientacdo fundamental: € imprescindivel que se
elaborem manuais de com o tema processamento e catalogacéo das coleg¢des, com
a indicagao do uso de cada campo, indicagcdes de procedimentos, de manipulagao e
de acondicionamento de objetivos”. (BOTTALLO, 2010, p. 63).

Os onze campos constantes da ficha encontrada no Museu Municipal Jezual-
do D’ Oliveira sao: 1.Numero de objeto; 2. Numero da ordem; 3. Identificagcdo do ob-
jeto; 4. Data da doacao; 5. Nome do doador; 6. Residéncia; 7. Intermediario; 8. As-
sunto; 9. Espécie; 10. Data; 11. Motivos. Abaixo apresentamos um exemplo de uma

fotografia catalogada e identificada como “Obras Publicas”. _

FIGURA 2 - Fotografia como o tema “Obras Publica”.

AR

Fonte: Acervo do Museu Municipal Jezualdo D’ Oliveira.

225 |nternational Committee for Documentation - CIDOC é dedicado a documentacao de colegdes de
museus. O comité reune curadores, bibliotecarios e especialistas da informagao interessados em
documentacao, registo, gestdo de colegdes no ambiente de museu.
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E sua respectiva ficha de identificagao e controle.

FIGURA 3 - Ficha de Controle de acervo do Museu Municipal Jezualdo D’ Oliveira

MUSHU_MONICIPOL DO MIBDSSON,

N.* de ordem 3105 . .

Idertificagio do objeto: Fetegrafias

25 de Setembre de 1.961
g Arguive da Prefeitura

Data da d

Mirassel

ASSUNTO :
Sapecies 0 Daniec de Bstembre de 1.961 0
Motiv elenidade de Assentamente da 100.000 lajeeta da pavimen

tagae pele Prefeite Leepelde Gettardi.

NO VEASO OUTRAS ANOTACOES

Fonte: Museu Municipal Jezualdo D’ Oliveira.

Essa fotografia foi intitulada na organizagdo com a classificagdo tematica
“Obras Publicas”, entretanto, no campo Assunto ndo ha preenchimento, porém a
acreditamos que quando a ficha foi preenchida algumas informagdes importantes
para contextualizagdo do documento fotografico foram identificadas, como por exem-
plo: o érgédo doador, Arquivo da Prefeitura, ou seja, seu produtor (podemos supor
mediante a pesquisa na legislagdo que esse documento fotografico teve sua prove-
niéncia na Diretoria de Viagao e Obras Publicas, como mencionado na constituicdo
da administrativa da Prefeitura); e Pelo pesquisa historica sobre a gestao do Prefeito
na época, Leopoldo Gattardi de “1 de Janeiro de 1960 a 31 de Dezembro de 1963”
(CORREA, 1983).

Para a identificagcdo do contexto de produgdo, pensando em garantir a
manutencdo dos dados como o érgao produtor cujas competéncias e atividades
estdo diretamente relacionadas com a fungdo que o documento tem que cumprir,
deveria também constar nas fichas catalograficas para entendimento maior do objeto
e da propria imagem seu contexto social. Essas informagbdes nos possibilitam
visualizar de maneira pratica as relagdes estabelecidas entre os documentos e sua
organicidade. Desta maneira, temos subsidios suficientes para cumprir as etapas
previstas na identificagao arquivistica mesmo no ambiente de museus conforme dito
por Duchein (1986):

[...] & essencial para apreciagdo de um documento qualquer, saber com
exatiddo quem o produziu, em que circunstancias, no desenrolar de que
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acao, com que objetivo, a quem se destinava, como e quando foi recebido
por seu destinatario e por que meios chegou até nés. (DUCHEIN, 1986, p.
17).

Observamos que a escolha de um critério “tematico” para um esquema de
classificagdo visando a recuperagao posterior das imagens € uma metodologia em-
pregada de maneira periddica pelo Museu Municipal Jezauldo D’ Oliveira, porém sob
o ponto de vista Arquivistico e de se preservar todas as informag¢des do objeto, essa
organizagao é equivocada e incompleta, pois é predominante preconizado pela area
arquivistica a organizagéo pelas fungées documentais; mesmo segundo a identifica-
¢ao Museoldgica, a catalogacdo apresenta muitas falhas, principalmente por fazer
mencao exclusivamente a informagao contida na imagem, ou seja, seu conteudo,
portanto, descaracterizando as informacdes externas, de contextos de producao e
questdes sociais do documento e do Municipio.

Como podemos notar na entrevista realizada com o curador atual do Museu
Municipal Henrique Frota, onde o mesmo afirma que: “Atualmente faco todo o
trabalho do museu e arquivo sozinho; entdo procuro organiza-las por assunto [...]”
(FROTA, 2013). Ou seja, o método de organizagdo da documentagao fotografica &
tematico e cronoldgico. Na lista de assuntos, temos o arranjo por tema: Festas,
Avenidas, Personalidades e Igreja, entre outros. Assim os registros fotograficos
estdo sendo tratados de maneira individual, com os principios de tratamento de
objetos de museus, porém salientamos que mesmo ocorrendo esse tratamento
individual é oportuno garantir o contexto de produgdo dos objetos e garantir que
itens de arquivo, sejam identificados por sua produgao organica, uma vez que a
disciplina € interdisciplinar. Para obter uma melhor recuperacdo e mais confiavel,
pois como podemos notar a classificagdo tematica aplicada no Museu Municipal
Jezuado D’Oliveira é rudimentar para sua atividade enquanto centro de cultura
Municipio.

Interessante frisar também que a ficha de controle de acervo tem como
doadores: Prefeitura Municipal de Mirassol, Arquivo da Prefeitura, Arquivo Municipal,
Secretaria da Prefeitura, portanto, existia um arquivo que deveria tratar e guardar
esses documentos fotograficos enquanto resultado de uma acdo administrativa,
comprobatéria, entretanto essa preocupacgéo nao acorreu.

Conforme o artigo de numero XVII, do Capitulo Il das Atribuicdes, Segédo de

numero I, da Lei Municipal de niumero 426 de 1 de Abril de 1959 que dispde sobre a
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Organizagao dos Servigos Municipais apresenta um breve preocupagdo com 0O
Arquivo, embora de maneira muito superficial: “Verificar a escrita do Arquivo e o da
Portaria estdo em perfeita ordem e levar ao conhecimento do Prefeito as
irregularidades encontradas” (MIRASSOL,1959, p.3). Ou seja, essa situagcéo
pressupbe a falta de um profissional capacitado o Arquivo ndo funcionava
corretamente na Administragcdo Publica do Municipio de Mirassol. Com a analise
apresentada acima, constatamos que a atual organizacdo aplicada para a
documentacdo fotografica n&o contempla todas as informagcbes para a
contextualizagdo dessas fotografias, e visto a necessidade de uma padronizagéo
das fichas de catalogagédo, onde as informagdes apresentadas contemplem as
necessidades fundamentais dos museus que € divulgar seu acervo e
consequentemente produzir conhecimento. Neste sentido, Meneses (1997, p.9) frisa
que: “o historiador ndo faz o documento: € o historiador quem fala, e a explicagao de
seus critérios e procedimentos, € fundamental para definir o alcance de sua fala”
salientando a importadncia do profissional em relacdo ao documento e as
informacdes contidas nele. Assim, faz-se necessario a apresentagdao de um modelo
de ficha catalografica para o Museu Municipal Jezualdo D’ Oliveira.

Como fora mencionado, hoje o documento fotografico sdo considerados
documento/ objeto de museus e as informacgdes requeridas por uma instituicao
museologica certamente diferem das informag¢dées em outro ambiente. Como por ex.
o ambiente arquivistico. Portanto, além de existir uma infinidade de variedade de
tipologias de objetos, eles também poderdo ter a funcdo, valores e sentidos
diferentes, dependendo do ambiente em que estiver inserido, e por consequéncia,
as descri¢cdes serdo também variadas.

Assim, apresentaremos a proposta de ficha catalografica para o Museu
Municipal Jezualdo D’ Oliveira, pois como constatamos a instituicdo carece de uma
padronizagao para a descricdo de seus documentos. Assim utilizamos como
referéncia as fichas proposta pela Secretaria de Cultura do Estado de Sao Paulo e a
ficha catalografica do Museu do Ipiranga também conhecido como Museu Paulista,
afirmando que a ficha é para os documentos fotograficos que o museu mantém sob
sua custodia. A proposta apresenta campos com informacbes arquivisticas e
museologicos, pois tenta contextualizar as fotografias sob o viés administrativo e sob

o olhar do contexto social que a museologia proporciona.



QUADRO 1 - Proposta de ficha catalografica apresentada

Dados do Museu
Identificacdo do Museu
Endereco

Ano de Fundacgao

Decreto Municipal de Fundagao

1. Dados Administrativo do Objeto

Numero da ficha

Numero de Patriménio

Numero do Processo (doagao, aquisigdo, comodato)

Intermediario (Orgdo Publico, Departamento, Secgdo, Organizacdo, Pessoa)
Motivo da Agao

Historico do Objeto

Histéria Museoldgica (biografia do objeto)

Bibliografia

Valor da pega

2. Dados Fisicos

Tipologia do Objeto

Titulo do Objeto
Autor/Fabricante

Data

Dimenséo fisica (altura, largura)
Originais/ Reprodugéao
Localizagéo

Conservagao

Material

Técnica
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Cor/Cromia
Estado fisico do suporte
Tipos de inscrigdes (ex., anotagdes, entre outros)

Observacgoes

3. Pontos de Acesso

Palavras-chave

4. Responsabilidade

Nome Pessoa/ ou Instituicao
Funcéo
Data

Observacoes

Fonte: elaborado pelos autores

A ficha proposta para o museu possui campos que fazem referéncia ao
contexto de produgdo do objeto, apresentando os campos administrativos e a
contextualizagao do objeto enquanto fendbmeno social, ambos inerentes aos campos
vinculados aos Dados Administrativos do Objeto que a ficha anterior nao
contemplava, sendo assim fica a critério da equipe de trabalho que atua hoje no
Museu Municipal Jezualdo D Oliveira a utilizagdo da ficha proposta por esse

trabalho, cabe salientar que alteragdes poderao surgir com a sua utilizacao.

CONSIDERAGOES FINAIS.

A partir do estudo in loco que desenvolvemos percebemos que os
documentos fotograficos constituem uma sequéncia de uma determinada

acao/atividade, por exemplo, os registros fotograficos da Prefeitura Municipal que
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correspondem em grande parte as cerimbnias do Municipio, Comemoragdes,
Homenagem, entre outros. Tal constatagdo foi possivel por meio das fichas de
controle de acervo existentes no museu. Contudo ndo podemos aplicar os principios
arquivisticos nas colegdes fotograficas que estdo sob a custodia tais como: Principio
da Proveniéncia e Ordem original. A colegcdo analisada demonstrou que ha uma
ligacdo estreita entre as fungdes administrativas e os documentos fotograficos,
confirmado pelos responsaveis pelas doacdes. E sobre colecbes artificiais, Lacerda
(2008, p.71) argumenta que “as colegbes sdo apenas um dos conjuntos
documentais na qual a fotografia pode ser encontrada, sabemos que investigar a
proveniéncia em cole¢des ndao tem o mesmo significado que fazé-lo fundo
arquivistico”. Nao podemos afirmar que esses documentos fotograficos foram
selecionados e fragmentados do seu contexto de produgdo, mesmo com as
entrevistas dos responsaveis pelos setores de arquivo do executivo e legislativo, no
entanto temos a hipotese de que qualquer funcionario publico que estivesse
relacionado com a solicitacdo das fotografias poderia transferir esses documentos
para o Museu, tal fato poderia ser faciimente respondido se os gestores do Museu
aplicassem uma politica de aquisicdo de acervo. Na entrevista realizada com o
funcionario do museu, o curador Henrique Ferraz Frota, ficou esclarecido que as
fotografias tiveram uma organizacdo quando Jezualdo D’ Oliveira trabalhava no
museu, depois o que ocorreu foi um abandono da gestdo e somente no ano de 2010
foi pensada uma reorganizacdo de todos os objetos do museu, inclusive as
fotografias. A organizacdo ainda esta acontecendo e sem previsdo de término,
salientando que o Museu pertence a Prefeitura Municipal de Mirassol e o repasse de
receitas € muito pouco, destacando que os produtos de manutencio/conservacao
preventiva sdo de valores altos. Na perspectiva de relacdo entre Arquivo e Museu,
encontramos uma justaposi¢cao entre as instituicdbes, que possuem aspectos em
comum, ambas tém como objeto de estudo e organizacao a informagao registrada,
porém, ndo é qualquer tipo de informagdo. Smit (2000, p.121) afirma que “a questéo
do registro permite chegar a ideia do estoque, ou do acervo, ou ainda as defini¢des
ja tradicionais de arquivos, bibliotecas ou museus. [...].” Contudo a recuperacao da
informacao dentro das instituicdes arquivo e museu acontecem de maneira opostas,
até pela constituicdo de seus acervos. Como salienta Le Coadic (2004), em
ambiente informacionais, como bibliotecas, arquivos e museus, existe hoje uma

tendéncia voltada para o usuario da informagdo. Nesse sentindo € importante
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lembrar que a Arquivologia enquanto area do conhecimento esta se desenvolvendo
e estabelecendo suas bases tedricas, portanto, cabe aos profissionais que estio
saindo das Universidades explorarem novos conhecimentos para que assim seja
possivel o aperfeicoamento de suas técnicas. Uma questdo pertinente € a
necessidade de novos questionamentos da Arquivologia sobre a compreensao do
documento fotografico enquanto documento arquivistico, ainda ha um
desconhecimento da teoria para a pratica, sabemos que € complexo sistematizar
todos os principios basilares da area em um documento de linguagem diferente e
por isso temos um longo caminho cientifico para trilhar. Desta forma, destacamos
que a informagéao arquivistica ndo se restringe a apenas documentos convencionais,

mas também documentos fotograficos.
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