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Os Sentidos da Imagem

Futugr&fﬁa& em ATquivos PEssoals

A ste artige busca
_4 apontar. de maneira

exploratéria. algu-
mas guestbes relativas &
potencialidade Informaclo-

nal do registro fotografico.

No dominio que nos interessa aqui. o
dos arquives pessoais', acreditamos
existir diferentes variavels que. se con-
sideradas tanto pelo profissional que
organiza esses arquivos, quanto pelos
Seus usuarios, podem proporcionar uma
visdo e entendimento mais abrangentes
da fotografia como fonte de Informacio
e fonte para o estudo da historia.

0 que pode ser considerado uma Infor-
macido numa imagem fotografica? Quan-
do uma foto pode ser Informativa?

De uma série de possibllidades informa-

tivas que a foto € capaz de
apresentar, algumas sio
comumente aceitas pelos
profisslonais e Instltulghes
de arguivo, bibllotecas e
museus como as mals im-
portantes a serem destacadas, as que
permitem que uma imagem seja consl-
derada idenlificada. A despelto das mais
variadas formas de catalogacao de foto-
grafias encontradas nas diversas insti-
tuigbes, existem algumas categorias de
Informagio que si0 consideradas ‘mo-

delo’ para descricao de imagens®:
- Cadigo do documento
- Autar

- Titulo ou legenda (compreende a des-
cricdo do evento e das pessoas retrata-
das)
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- Local

- Data

- Descrigdo fisica do documento (tipo,
cromia, dimensbes)

- Motas

Mo caso da catalogacao de fotografias de
um arquive pessoal, essas informagbes
sao geralmente encontradas na propria
fotografla, ou em outras fontes, tals
como documentos manuscritos € recor-
tes de jornais integranles do mesmo
arquivo, além de livros, obras de refe-
réncia ¢ depolmentos orals do litula” do
arquive ou seus descendentes, etc. Tais
informacbes serdo utilizadas no cspaco
de descrigdo do item a ser catalogado - no
caso, a fotografia - que, associado ao
espago de indexagdo' da imagem, resul-
tam na ficha catalografica.

Mo universo desses arquivos, o cddigo
da fotografia®, além de remeter & orde-
nacao do documento no interior do ar-
quivo, Informa a respeito do fundo ao
qual pertence aquela imagem, ou seja, o
arquivo de determinado titular. A recu-
peracao do fundo ao qual 0 documento
pertence & Informagdao fundamental, na
medida em que assegura um dos princi-
plos baslcos estabelecidos pela arqul-
vistica, o do respeife 8 provenidncia, Des-
ta forma ¢ possivel perceber a unidade e
o sentide do conjunte documental,
inevitavelmente relacionados ao respon-
savel por sua acumulagdo.

A informacao seguinie diz respeito a
autoria do registro fotografico. Vale ob-
servar que essa categoria de Informacéo
¢ geralmente estabelecida como o pri-
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melro campo definido numa ficha cata-
lografica. a sua entrada principal. Quem é
considerado o autor de uma imagem?
Sem divida, seu criador, o fotdgrafo,
aquele que juridicamente detém a “pa-
ternidade’ da Imagem registrada pela
camera. Da mesma forma, os estldios
ou as agéncias podem ser também con-
siderados autores, ao ponto de se recu-
perar, em termos de indexacdo . as duas
informagbdes, quando se encontram dis-
poniveis. Geralmente ha uma hierarquia
definida em torno da Importancia do
fotégralo em relagao A agéncia ou ao
estldlo. Isto se verifica na medida em
gque o3 procedimenlos técnicos apon-
tam como entrada principal o fotdgrafo
¢ ‘opcionalmente o estidio ou agéncia
responsavel pela produciao do registro
visual™ {grifo nosso).

ostariamos de chamar a aten-

tao para o papel de autor que

um estidio e. mais especifica-
mente, uma agéncla (departamentos de
imprensa ou de propaganda, revistas,
Jjomals, etc.) podem representar. Mao
estamos com isso tirando do fatégrafo a
legitimidade de sua autoria. mas qostari-
amos de tentar uma ampliagao desse
concelto de autor a partir da reflexfo
desenvolvida por Foucault acerca do
discurso ¢ da autoria discursiva . Para
efe, trata-se de “retirar ao sujeito (ou ao
seu substituto) o papel de fundamento
origindrio ¢ de o analisar como uma
fungao varlavel & complexa do discur-
s0”. Fara além de um “sujeito origina-
rie’ como autor de um discurso, Foucault
tenta analisara maneira como se exerce




0 que ele chama de ‘fungio autor’. ou
seja, o que estaria relacionado ao funci-
onamento dos discursos na sociedade,
sua organizagao. distribuicao. atualiza-
cdo. Messe sentido, transcendendo a
idéia do sujeito ariginario do "discurso’
fotografico (o fotografo), os estadios e
principalmente as agéncias podem de-
sempenhar essa * funcdo autor’ . na
medida em que funcionam muitas vezes
como legitimadoras ¢ difusoras desses
registros. empregando flotbgrafos, de-
terminando as matérias folograficas a
serem reallzadas, obtendo direitos so-
bre o uso das Imagens ., etc.
A Tuncao sutor (...} nao se define pels
alribulciio espontdnea de um discurso
20 Seu produtor, mas através de uma
série de aperaghes especiflicas e com-
plexas; nio reenvia pura e slmplesmen-
te para um individuo real, podendo dar
lugar a virios ‘eus” em Simultdneo. a
varias posigbes-sujelios que classes
diferentes de Individuos podem ocu-
par.®
Nesse sentido. gostariamos de marcar
que o autor pode ser uma categoria mals
ampla do que o nome aulor sugere, e
isso pode até mesmo apontar para as
mudangas ocomridas ao longo da histé-
ria da produgdo desses registros®.
Gostariamos também de introduzir uma
questio que nos parece pertinente com
relagéo 4 autoria do documento fotogra-
fico: trata-se de Indagar sc nio terlamos,
na verdade, dois tipos de autores situa-
dos naturalmente em diferentes ambi-
tos no processo de constituligao de um
arquivo fotografico pessoal, mas desem-

penhando cada qual uma fungédo singu-
lar e fundamental. Mo ambite da produ-
cao ou difusao dos registros, o fotogra-
fo, estidio ou agéncias: no amblito de
sua scumulagdo, o titular de arquivo,
aquele que acumulou durante sua vida
fragmentos capazes de se constituirem
num espaco de "memdoria’, quando do-
ados as instituigdes arquivisticas. E in-
teressante notar que estas duas catego-
rias de informagao - codigo e autor - sdo
as primeiras a figurar juntas nas fichas
catalograficas que, embora representan-
do fungbes distintas, podem apontar
para o fato de que uma fotografia. num
determinado arquivo, é sempre fruto de
quém a produziu, mas também de quem
teve avontade de guarda-la, de preserva-
la. Podemos assim refletir sobre a rela-
cdo gue se estabelece . num arquivo
pessoal fotografico, entre o 'sujeito
autor’ da unidade . do fragmento. € o
‘sujelto autor’ da totalidade, do con-
Junto.

As proximas categorias informaclonais
existentes na descrigdo catalogréafica saoc
o evenlo, as pessoas relraladas, o local e
& dafa da produgdo daquele registro.
Estas informacbes, que multas vezes nao
se¢ encontram no propric documento,
sdo fundamentais para situar a imagem
no tempo e no espago. Sem elas, a foto
nao fala. Juntas, essas informacbes cons-
troem a legenda da Imagem. Portianto,
quando sao insuficientes os dados que
possam contextualizar ¢ documento,
deve-s& empreendeér uma pesquisa no
universo mais proximo a ele (o universo
do propric arquivo, bem como na bio-
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grafia do titular).

£ importante observar, que ao contrario
do que comumente se [ala a respeito da
relativa independéncia da imagem em
relacdo ao texto escrito (& poderlamos
exemplificar com a idéia corrente de
que uma foto jornalistica, considerada
impactante e forle, pode prescindir de
uma legenda), considerameos Imprescin-
divel a existéncla de uma legenda que
referencie a imagem, quando considera-
da fonte Informacional ou documental.
Sem divida, a imagem apresenta seus
proprios codigos de linguagem. bem di-
ferentes dos codigos verbais, Mio se
trata aqui de desconsiderar esse aspec-
to, mas de apontar para o fato de que
essa linguagem ndo € natural. ou seja.
simplesmente dada através da sua qua-
lidade wvisual. mas ao contriario, &
construida, e nesse processo ha que se
considerar diferentes varlaveis fornecl-
das pelas informaches possivels acerca
da producio e trajetdria do registro. As

sidente Getdlio Vargs, =nige
ccasian do desfile de Juvertude Brasileiral.
[Rio de Janeiro, BRI, 4 set. 1940/,

neiro=-Rio de
1. Lange, Peter

Imagens fotograficas trazem em sl ndo a
reprodugdo mecianica e objetiva de um
real, mas sim uma reconstrugcéo. uma
representagio de uma realldade,

Serla oportuno aponlarmos para uma
especificldade da fotografia enquanto
parte Integrante de um arquivo privado,
onde desempenha o papel de fonte de
informacdo historica. Meste caso, c¢cla
Jamais prescindird de uma legenda, de
dados verbais que lhe déem sentido,
que possam Identificar o que s& &
indicative como Iinformacio na Imagem.

‘D signo lconice nem sempre & Lho
tlaramenie representativo quanto se
cré, oque se confirma pelo fato de que
0 mais das verss & acompanhade de ins-
crigfas verbaig: mesmo porque, emborn
reconhecivel, sempre aparece. (oda-
via, carregado de certa ambigiidade,
denota mals facilmente o unlversal do
que o particular {...) & por lsso exige,
nas comunicagdes qua visem & praciséo
referencial igrifo nossa), o estar ancora-

Lange, PeLer

|0 ministro Gustawe Caparsms  om O poe-
Sutcss, | [or

1 fot.:; oib ;18 x 240w,
Existe foro idencica no amuive Getdlio

Vargas.

Fossul dedicatoria.

_1s ManifestacOes civicas. 2. Vargas, Ge-
tulio. 3, Capanems, Gustavo. 4. Rio de Ja-

Japeiro. 5. 1940/08/04.

Filme 194/1/34.

Exemplo de ficha catalografica (referente & foto da pagina ao lada)
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Foto: Peter Lange. FGV/CPDOC/Arquive Guitavo Capanema.




do num lexto verbal® '8

Sem |dentificarmos numa fotografia a
época em que fol feita, o evento
especifico onde determinadas pessoas
estiveram presenies. corremos o risco
de possulr uma Imagem de apenas um
‘conjunto de pessoas reunidas’. Sem
identificagao, a foto pouco informa.
Obviamente reconhecemos a impossibli-
lidade de, em certos casos, fornecermos
todos esses dados, uma vez que lida-
mos com um material que nem sempre
s¢ apresenta Identificado & a busca aos
dados através de pesquisa em outras
~ footes. muitas vezes se revela infru-

|
| iy p cr i
) Y e

tifera, Mas salien-
tamos que ine-
vitavelmen-
te, redu-
Iem-5¢ as
¥ possiblli-
dades de
acesso e de
uso dessas
Imagens com pouca ou nenhuma identi-
ficagdo. E Interessante notar que em
todos os arquivos sempre existem algi-
mas imagens que, por falta de dados
basicos, llcam armazenadas aso final,
apds as fotos identificadas. constituin-
do uma espécie de arguivo mudo que nido
se articula na teia de informacoes tecida
na organizacac do arqulvo £ que, conse-
qilentemente, ndo serdo Indexadas e
incorporadas ao sistema de Informacéo,
porta de acesso para a pesquisa aos
documentos.

As categorias de informacio seguintes,
descrigdo fisica do documento € nofas.
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dizem muito mais respelito a folografia
enguanto objeto do que & imagem foto-
grafica, Ma primelra. o objeto & descrito
em suas caracteristicas fisicas, técnicas,
enguanto a drea de notas, geralmente
considerada menos importante na hie-
rarguia das informagdes cxtraidas do
documento, abrange ‘qualsquer infor-
magoes” ' que sejam consideradas im-
partantes para a entidade catalogadora
e que nao se adequam aos oulros cam-
pos. Isto guer dizer que qualguer infor-
maciao adiclonal porventura existenle
numa fotografia. bem como uma outra
caracteristica do suporte que mereca
consideracdo, devem ser observadas
nesie campo.

Mos chama a atencéo, em primeire ju-
gar, o fato de que a [otografia ndo se
limita & imagem. Eia & mais do que isso,
pois se conflgura também num objelo
para o estudo da histéria, Uma dedicals-
ria na imagem ou no verso da foto. um
carimbo de jornal com a data da possi-
vel publicagdo. um rasgo, um recorte,
uma moldura com algum tipo de insari-
cdo, um dado a respeito da Lécnica em-
pregada naquela imagem, entré outros
exemplos, sdo elementos valiosos que
multas vezes apontam para possiveis
usos e funcoes dessas imagens ao longo
da sua histdria. Em segundo lugar, acre-
ditamos haver uma hicrarquia entre as
informagdes, cristalizada no prdprio for-
mato da ficha catalografica ¢ que, pelo
Jéd descrito anteriormente. considera o
autor, a legenda, o local e a data (ou
seja, as informacoes relativas ao con-
teddo da imagem) de forma mais rele-



vante do que a descrigao fisica e dela-
lhes acerca do objeto folografico. Sio
aquelas Informagoes que se transfor-
mam em termos de indexagao, isto €,
em indices através dos quals o docu-
men{o sera recuperado. Ndo se trata em
hipétese alguma de negar a importancia
das informacgoes tradicionalmente recu-
peradas através dos instrumentos de
pesquisa. Do ponto de vista pritico e
funcional nao seria vidvel a proliferagao
de indices num catalogo de argulvos. O
que nos cabe sublinhar € a importancia
de se considerar o registro fotografico
em sua totalidade, ou seja, pelo seu
contetado tematico (apreendido a partir
da imagem e de sua decodificagao/iden-
tificacdo), bem come por todos os Indl-
clos fornecidos pelo objeto fotografico.
O que inclul verso, margem, etc.

utro aspecto refallve A valoriza-

géo da fotografia enquanto ob-

Jeto diz respelto 4s novas tecno-
loglas de imagens computadorizadas que
utilizam scanners, discos éticos, etc. Alra-
vés da transferéncia ¢ armazenamento
dessas imagens, as informagbes podem
ser recuperadas de forma mais Agil, ao
Mesmo [Empo em que Se preservam os
suportes originals, evitando-se 0 manu-
seio constante. Por outro lado, nos inda-
gamos a respeito das imagens que sao
separadas de seus suportes originais em
funcio de um suporte novo que ¢ abs-
trato, Quanto se ganha e quanto se per-
de ao induzirmos o usuario ao contato
direto com a Imagem computadorizada
em detrimento do contato com o forma-
to original? Questdes que sc referem @

historia da técnica daquele registro ou
informagdes que nao passam necessari-
amente pelo conleddo da Imagem
reproduzida sao Indispensaveis ao enri-
quecimento de sua potencialidade en-
quanto fonte documental. Se, por um
lado, & Inegavel a Importincia que ¢ssas
novas tecnologlas vém adquirinde por
sua atestada eficacia na otimizagio do
tratamento técnico ¢ da recuperacao da
informagao em arqguivos, por outro lado,
o usudirio - base ¢ ¢ixo de toda essa
operagdo - deve levar em consideracao
gue as imagens em computador se tor-
nam uniformes, sendo Imporiante nao
tomé-las pelos proprios originais foto-
gréficos. £ bom lembrar que por tris da
multiplicildade de ofertas que um siste-
ma computadorizado oferece. deve-se
ndo perder de vista o objeto fotografico
como um elemento original ¢ insubsti-
tulvel.

Portanto, a fotografia apresenta esses
dois aspectos: imagem e objeto. Acres-
cenlarlamos alnda um outro, eéstreita-
mente relacionado a imagem. & que diz
respeito & sua cxpressao. Essa expres-
sao0 seria a forma como uma Imagem &
mostrada, estando ligada a uma lingua-
gem que lhe & propria € que envolve a
técnica especifica empregada, a angula-
¢éo, o enquadramento, a luminosidade,
o tempo de exposicao, enire outros.
Essas trés dimensbdes do registro foto-
grifico - conteddo, expressao e forma - &
que constroem, em dGltima Instancia, a
mensagem que informa.

Até aqul procuramos estabelecer uma
andlise das categorias informacionais
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existentes numa ficha de descrigao de
fotografias de um arquivo, procurando
articular o que € convenclonalmente
considerado como informagiac a ser des-
tacada de uma foto s varias possibilida-
des de desdobramentos que o registro
pode oferecer. Mas uma ficha catalogra-
fica normalmente diz respeito & desecri-
¢ao de uma imagem, uma folo, ou no
méximo a lolos agrupadas em um dossié'®
em fungao do arranjo arquivistico adota-
do. Mo entanto, as imagens fotograficas,
s¢ analisadas no papel que exercem
nesse universe particular € na forma
como se relaclonam entre si, podem
gerar outras possibilidades de apreen-
sdo das informacgdes, outros significa-
dos, E Importante lembrar que, em se
tratando de um arquive depositado numa
instituigao de meméaria, deve-se consi-
derar o conjunto do gual a foto € parte

integrante. Quais os Indicios que esse
conjunto pode revelar?

Responder a essa questdo & estar atenlo
ao fato de que 8 unidade ¢ o sentido de

GC 040
fota

um arguive privado pessoal, sao confe-
ridos pela instdncia acumuladora dos
documentos muito mals do que pela
instancia produtora dos mesmos. O titu-
lar dé um arquilvo (com excegio dos
arquivos privados de fotdgrafos). pode
até ser o autor de algumas imagens, mas
a mailoria nao fol produzida por ele, seu
papel ¢ muito mais o de colecionador
desses registros. Cada documento pode
falar por si. mas & o seu conjunto que
pode expressar uma certa relagao entre
gle & quem o acumulou. Estabelecer
essa relagio & Importante, na medida
em que Implica pensar no que orientou
o titular a preservar certos registros. De
um arguive fotogrdafico pessoal, por
exemplo, emana sempre a [déla dos
outros documentos que se perderam no
caminho, bem como de todos os mo-
menlos que nem sequer foram 'malteri-
glizados” em Imagens, que simplesmen-
te s¢ perderam no tempo. Do aparente
‘aleatério’ da acumulagao, podemos
nos indagar a respeito de uma ‘constru-

| Teopas lvgalistas ooupan a gstagao oo Tumel
por otasiso da Revolugso
de 1932]. |Minas Geraiz?, 1932].

1 fofi: pib; 18 ¥ 24 em.
Foto publicada psla revista Coreta em 01,10,

congtitusionalis=

Foto pertencente a album,

1. Revolugho Constitucionalista de 1932,
2. Minas Gerais. 3. 1932/00/00.

Exempio de ficha catalogrifica [referente & foto da pagina ao lado
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a0’ do que € acumulado pelo titular do
arquive, bem como do que efelivamente
¢ doado a uma instituicido de preserva-
¢ho de memdria. De fato, o momento de
doagédo pode compartar uma ‘recons-
trucdo’ desse conjunto, pols nessa oca-
si@o o doador, seja =le o titular ou seus
familiares, muitas vezes realiza uma tri-
agem no material acumulado, tendo em
vista sua entrada no circuito publico das
Instituigdes de memdria,

Um outro aspecto inleressante a ser
abservado diz respelto a uma pecullari-
dade Inerente ao registro fotografico:
sua capacidade de reprodugaon. Devido

ao fato de uma imagem num negativo

poder gerar inGmeras copias, a gquestio
do estatuio do documento Gnico & de
suas autenticidade num arquiva ganha
uma nova dimensio. Segundo Walter
Benjamin, num estudo a respelto da
reprodutibilidade técnica da obra de arte,
a reproducho tira da obra o que ele
considera o seu ‘aqul e agora’, sua
autenticlidade.
0 squi & agora do original eonstitul o
conletdo da sua autenticidade, e nela
s£ gnraiza uma tradigéo que identiflica
esae objeto como sendo aguele objeto,
sempre igual ¢ ldéntico a sl meamo™ **,
O advento das reprodugies técnlcas das
obras de arte quebrariam com a idéia de

Estacdo do Tanel, no momento em gue fol coupada pelas forgas mineiras. O major Albergaria, com
carvilo, muda o nome da estagio para ‘Cel. Fulgéncio'. (Legenda da foto publicada na revista Careta,
ano 25, A* 1.247, 1* de fevereiro de 1932) FGWOPDOL Arquivo Gustavo Capanema,
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uma falsificacac. conferida até entdo a
reprodugac manual, ¢ inaugurariam uma
certa ‘sutonomia’ em relagiao ao origl-
nal. Mas para Benjamin,
‘mesmo que essas novas clreunsténcl-
as |as novas Lécnicas de reproducao)
delxem intacto o conteddo da obra de
arte, elas desvalorizam, de qualquer
modo, 0 seu agui @ agora.(...). Ma medi-
da em que ela multiplica a reprodugio,
substitul a existéncia dnicadaobra por
uma existencia serfal’'*,
pesar da aparente diversidade
de objetos - uma obra de arte e
um documento fotogrifice -
gostariamos de tracar um paralelo em
torno do aspecto da ‘perda de autentici-
dade” através da reproducao técnica de

um original.

O que pode ser considerado como origi-
nal num arquivo fotografico? Mo proces-
so fotografico, o que € considerado ele-
mento originario € o negativo, primeiro
suporte onde a imagem se fixa. Entre-
tanto, a propria forma de se constituira
técnica fotografica relativiza o lugar de
itemn original unicamente do negativo.
Para que o processo se complele, ou
seja,. para que se torne visivel o que esta
fixado em imagens transparentes, ¢ ne-
cessario a conclusdo do processo, sua
transposigao para outro suporte, a copia
positiva em papel. Messe sentido; tanto
um negativo quanto uma cépla sac pas-
siveis de serem considerados itens ori-
ginals ¢ auténticos num arquivo, haven-
do contudo uma certa hierarquizacio
em torno da importancia do primeiro,
por desempenhar também o papel de
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matriz a partir da qual outras copias
pedem ser obtlidas. Um oulro dado con-
tribul para a mistura desses doils [tens
no que diz respeito ao estatuto de docu-
mento ariginal; a quase Inexisténcla de
negativos em arquivos pessoais. Geral-
mente sao doadas apenas cbplas. con-
tribuindo para que essas sejam congide-
radas o |tem original de um arquivo.
Mais importante, no entanto, no amblito
de nossa discussao, &€ a questdao das
possibilidades de reprodugdo de uma
foto. Falamos até aqui de um negativo e
sua copia ampllada, mas sabemos que
de um mesmo negativo Inimeras céplas
podem ser produzidas e percorrer traje-
térias totalmente distintas. Assim, uma
mesma imagem fotografica pode na ver-
dade se constitulr em muitos ‘docu-
mentos originals’, tantos quantos fo-
rem o8 arquivos que ela integre. Nesse
ponto nos indagamos se esse ‘aqui e
agora’ do qual nos fala Benjamin., que
atesta a autenticidade de uma obra, nao
serla, no caso dos documentos histdri-
cos, multiplicado em multos ‘aqui e
agora’, cada qual possuindo sua auten-
ticidade, seu estatuto de original no
universo do qual ¢ parte Integrante. As-
sim, a Insercdo de céplas de uma mes-
ma imagem em diferentes arquivos, nao
tira seu estatuto de ‘obra” original e
fonte original de informacao, legitimo
do ponto de vista de seu conjunto. Se
por um lado a existéncla de copias em
varios arquivos nfo altera o valor docu-
mental de uma foto, por outro nos faz
refletir acerca da diversidade de trajetd-
rias que urn mesmo registro visual pode




ter percorrido e de papéis que pode ter
representado. Uma mesma imagem pode

Integrar tanto o arquivo privado de um
politico que teve uma atuacho piblica
relevante, quanto um arquive de jornal
ou revista que porventura tenha realiza-
do uma coberfura jornalistica de um
evento no qual o titular do arquivo em
questao tivesse participado. Nesse caso,
do ponfo de vista de sua clrculagio,
esses documentos ndo sao dnicos, uma
veZ que, além do espago da vida privada
do seu coleclonador/acumulador, po-
dem integrar tanto o conjunto da docu-
mentacdo da empresa jornalistica que
os produziu, quanto ate o espago publi-
co reservado As manchetes de jornalis-
mo. Trata-se de chamar a ateng&o para o
fato de que o sentido desses documen-
tos devera estar relacionado a cada um
desses universos, o que altera o seu
significado.
"0 arquivo (...) enconira sua unidade
&m quem o produtly como conjunto, ou
sela, em quem acumula o8 dotumenios
no exercicio de auas atividades, O agru-
pamenio dos documentos, sua selegho
dentre (pdos os passiveis de serem
guardados, proporclona o senfido dos
mesmos' "4,
Portanto, o sentldo da acumulacéo de
um conjunto documental s pode ser
pensado em articulagdo com o sujcito
que o acumulou. Mo Interior de um ar-
quive, mesmo em estado cadtico de or-
ganizagho, & importante perceber os ti-
pos de imagens mais recorrentes, se sao
as que refletem posturas mais formais e
que sublinham o lado do homem publi-

co no desempenho de suas funcdes, ou
s¢ ha uma predominancia de Nlagrantes
menos “oficials’, nos quais outras pos-
turas podem ser percebidas. £ o caso,
por exemplo. dos adlbuns de familia, nos
guals, tanto o tipo de Imagem que os
integram quanio sua prapria selegao para
CoOmpor €sse espaco, podem sugerir uma
logica particular de exibi¢ao dessas ima-
gens. Isto se torma mals claro gquando
observamos num mesmo arquivo algu-
mas fotos de familia dispostas em al-
buns, enquanto outras s¢ misturam, avul-
S35, aos outros registros visuais. Quais
teriam sido os critérios de escolha dos
regisiros capazes de Integrar o espago
simbdlico desses dlbuns, espécie de
‘vitrine’ de lembrangas preservadas?
Uma analise desse tipo pode mostrar
que, consideradas na lotalldade do ar-
gquive ou comparadas em diferentes con-
Jjuntos, as imagens podem exXpressar uma
determinada caracteristica de cada fun-
do'".
Da mesma forma, a acumulacao de do-
cumentos fotogrificos por um Individuo
¢ sobretudo sua doaCio a uma institui-
gao de guarda de arquivos, um dos espa-
cos de preservaciao da membria nas
sociedades modernas, S&0 processos
gue sugerem uma certa intencdo em
eternizar uma deéterminada imagem de
sl, tanto no gue diz respeito 4 sua atua-
¢do publica, quanto ao espago mais pri-
vado.
A produgho de uma imagem € frulo
tonto do que se exihe quanta de que g
esconde {...) a0 doa arquivo quom Su-
pie que seus documentos viio conligu-
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rar para & historia o que o ttular en- A potencialidade informacional da fo-

quanto ator fol para a sua época E tografia varia de acordo com a visdo que

dificll imaginar o gesio de doagio sem se tenha de seu valor enquanto fonte de

informagéo e fonte historica. Serd tanto
maior quanto for possivel articular to-

o espirito de notabilizacao. Do ponto de
vista da memoria (...) nkas s& expde,

conscientemente, o que ndo seja

(3] Lo rnecidos n-
LR B Doty gl o s dos os elementos forneci pelo co

Imagem®? texto documental origindrio do qual &

; arte organlica, gerando uma multiplici-
Ao ser depositado, organizado e consi- s 9 g P

dade de informaghes que permitem uma
derado aberto 4 pesquisa. ao lado de - i

outros fundos que.por sud vz também abordagem que transcende os |imites

espelham uma légica prapria. um arqui- SR EOIPR SRR U RS Y

_ ma a foto e sem o gual nio s¢ pode
vo passa a desempenhar o papel de

representacan “oficial” do universo do-

cumental de um individuo.

pensa-la & 0 seu cariler de "obra’ em

aberto, ou melhor, de documento em

aberto, reflexo de um olhar congelado

construcao tanto de uma ima-
gem fotografica quanto de um
arquive privado nao sé acaba.
Essa construgao € o conjunto de diver-
sas variaveis que , pensadas junlas, nos
permile uma visao mals abrangente da
multiplicidade de sentidos ¢ usos que
podem surgir a partir desse universo,

Essas variavels, de forma geral. sao

manipuladas por diversos agentes: des-
de o aulor do registro, passando por
quem acumula um arquive. gquem efetl-
vamente pratica sua doagdo & uma insti-
tuigao, o profissional que vai trabalhar
em sua organizagdo, alté o pesquisador
que vem em busca da informacao. Ao
pesquisador cabe também um papel
importante nesse processo, JA que ele
vai construir o discurso histéricoa partir
dos fragmentos que compoem o arquivo
de Imagens em fungdo de seu proprio
olhar. que certamente ira interprétar &s-
ses registros de acordo com suas refe-
réncias culturals e individuals,
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no passado, mas que o tempo € as cir por cada novo olhar. O valor documen-

cunstincias se encarregam de reorgani- tal de uma foto ultrapassa o valor infor-
zar, conferir novos significados ¢ que macional de seu conteddo, ¢ pode reve-
serd recontextualizado ¢ reconstruido lar-se ao receptor que souber Interpretd-la.

O T A S

. Consldera-se arquivo privado pessoal o conjunto documental produzido efou acumulado por um

Individuo ao longo de sua vida tanto na esfera de aluagdo privada quanto piblica. Esse conjunio
pode se constituir das mais variadns espécles documentais, tais como cartas. impressos,
recortes de Jornals, videos, fotografias, etc.

. Mossa andlise parte da catalogacao de fotogralias empregada no CPDOC, que (em como base o

procedimentos definidos pelo Codige de Catalogagiio Angio Americano (AACA2) para materiais
iconogrificos, apresentando, porém, algumas adaptaghes necessirias As caracteristicas parti-
Culares do acervo do Centro.

. Denomina-se Hiuwar de um arguivo privado pessoal o individuo responsdvel pela acumuliagao do

conjunio documental,

. Mo trabalho de organizacéo de argquivo; a etapa de ndexragdo das imagens consiste em gtribuir

Indices - onomasticos, temiticos, geogrificos, etc. - através dos quais cada documento pode ser
recuperado no catdlogo ou inventfrio de arquive. Tals fermos de indexagdo provim das
Informagdes fornecidas pela descricéo do Item catalogado.

. Mo CPDOC, o codigo das lotografias & composto pelas inicials do nome do titular do arquivo

acrescldo de uma numeragdo seqiencial commespondente @ ordenacdo do documento no arranjo
estabelecido. Ex.: A primeira folo do arquive privado de Ulisses Gulmardes tem como cddigo UG
001,

. CENTRO DE PESQUISA E DOCUMENTACAO DE HISTORIA CONTEMFORANEA DO BRASIL. Procedi-

mentos técnicos em arquivos privados. Coordenadoras: Ana Ligia Silva Medeiros, Célia Maria
Lelte Cosia, Licia Lahmeyer Lobo. Rio de Janeiro, 1988, p. 37.

. FOUCALT. Michel. O que é um autor 7 Lishoa: Passagens, 1992, p. 70,
. ldem, p. 56.

. E Interessante perceber gue as fotografins onde mals comumente s& enconira registrada o

autoria (fotdgrale ou estidio) sdo as produzides no século KX ¢ inicio do século XX, A partir
deé entilo, nota-se o surglmento de mengdes és agbnclas ou departamentos de propaganda, bem
como Bos Jornals e revistas ds época. Poderiamos sugerir que. com a utilizacso da flotografia
pela imprensa (que ganha vulto nesse periodo), ocorre uma mudanga no papel atribuido 2 csse
registro e, paralelamente, o esquema de sua producho val se esirulurando & se complexificanda,
i ponto de encontrarmos comao referéncia de autaria nos versos de algumas fotos 50 o carimbo
da agéncia, néo constando o nome de quem efellvamente fMagrou o Instantinec. Alguns
exemplos da exlsténcla de mengho nos dois - fotégrafo ¢ agéncia - também siéoc encontrados,
cantribuindo com & idéia de dois lipos de putoria desempenhando Tunpbdes distintas.

10 ECO. Umberto. A asirufura susents. S#o Faulo: Pespectiva. 1876, p.111.
11. EPDOC. op.clt.. p. 42
12, m“ﬁuuu dossid o agrupamenito de documenios que refllitam um mesmo évento, Lema ou

missio folografica.
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13 BENJAMIN, Walter. "A obra de arte na era de sua reprodutibllidade técniea®. In: Qbras Escolhidas:
magid @ Mcnica, arte & polifica. 580 Faulo: Brasillense, | 986. p. 167,

14. Idem, p. 16B.

15. VIANMA, Aurglio: LISSOVSKY, Mauricis; SA. Paulo Sémlo Moraizs de;: *A vanlade de guardar:

logica de aoumulacan em Erquivos privados.” ARQUIVO E ADMIMNISTRACAD. Rio de Janeim: v.
10-14, n.2, Jul/dez 1985,

16, Foderiamos exemplificar melhor comparando as caracteristicas gque, de forma geral, apresen-
tam os arquivos de Getilic Vargas, Osvaldo Aranha e Filinto Muller, trés Importantes atores que
atuaram no cenario politico da historia recente do pals e cujos arquivos encontram-se
depositados no CFDOC. As imagens encontradas no arquive de Getdlio Vargas retratam de
forma extensiva sun atuagao publica & frente da presidéancia da Replblica, o contato com os
politicos da epoca, compondo um quadro onde o espaco da politica & dominante. Ja o arquivo
de Osvaldo Aranha, em que pess a existéncia de reglstros que mostram muitos aspeclos de sua
atuagao politica (como minlstro de estado e éembalxador), conta alnda com Imagens gque
testemunham o seu desempenho em culros papéis que nio o de politlco, como sua paixio pelos
corridas de cavalo, sua circulagao por ocutros ambientes na vida soclal. o contato com
personalidades lamosas no dmbilo das artes e da cultura, etc. Por Gltimo, o arquivo de Filinto
Muller. chele de policia durante o periodo do Estado Movo, possul a curiosa caracteristica da
inexisténcia de loftos suas inem porirails, nem em eventos). Ma malorin sdo fotos de outras
pessons que Toram enviadas ao titular com a luncao de pedir algum favor, em agradecimento
ou em sua homenagem. Filinto & 6 autor & atorinvisivel desse universo dotumental e atua multo
mals como o ¢ixo que faz possivel a sua articulagao e compreensao do que como Seu
protagonista.

17. VIAMMNA el alli, op. cit., p.69.

A B S 3 R A C T

This articie alms to analyse the several categories of information setl up by cataloguing proceduras
to describe the photography. By connecting this analysis Lo the context of the personal archives,
it is addressed that this kind of documenl sugqests multiple inlerpretations. Such multiplleity is

directly associated to the information held by the photography as an object and as an image in itsell
I combination with the archive the photography belongs to,

R E S U M E

Cetariicle a pour but @ analyser les plusicurs catégories d information établies pour ladescription
des documents phélographiques, ayant pour base les normes de catalogation de ces documents.
En reliant cette analyse & 1'univers des archives privées personnelles, on suggére que le registre
photographique peut indiquer une multiplicité de lectures. Celte multiplicité variera selon les

informations qul possibilitent ia llaison entre le document photographique el Pinivers particulier
de Farchive auquel il appartient.




