MEMORIA & PATRIMONIO

O cenario e os protagonistas da
patrimonializagao de arquivos no Brasil

Francisco Alcides Cougo Junior!

Este trabalho apresenta e esquematiza, em linhas gerais, o pro-
jeto de tese de doutorado intitulado “O processo de patrimo-
nializacdo cultural de arquivos no Brasil”, desenvolvido junto
ao Programa de Pés-graduacgdo em Memoria Social e Patrimé-
nio Cultural (PPGMspPc/UFPel). Basicamente, o projeto discute o
contexto de afericdo de “patrimonialidade” (POULOT, 2009) nos
arquivos brasileiros e busca compreender quais sao os crité-
rios envolvidos nesse processo ao longo de seu desenvolvimen-
to. Nas linhas a seguir, um compilado dos debates presentes
no Exame de Qualifica¢do do trabalho (realizado em outubro
de 2018), as premissas gerais que levaram a problematizacdo
e algumas definicoes iniciais a respeito do objeto em estudo
sdo apresentadas.

Arquivos e patrimodnio cultural: em busca de um conceito

Em um texto recentemente traduzido no Brasil, a pesquisadora
estadunidense Margaret Hedstrom chama a atencdo para as
cotidianas “simplificacées” que a Arquivologia faz dos conceitos
de memoéria. Segundo a autora, ha uma “hipergeneralizacdo”
no uso de tais definicdes, caracteristica que acaba por interdi-
tar um debate mais profundo sobre suas implicacées no ambito
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arquivistico (2016, p. 237). A atencdo que Hedstrom dispensa a
memoria pode ser estendida ao conceito de patrimdnio, pelo
menos no caso brasileiro. Apesar da existéncia de publicacdes,
darealizacdo de eventos e até do desenvolvimento de linhas de
pesquisa em pés-graduacdo sobre o tema, a relacdo entre arqui-
vos e patriménio ainda é nebulosa do ponto de vista conceitual.
Em um “estado da arte” ainda incompleto sobre os conceitos,
foram mapeados 126 trabalhos produzidos entre 1999 e 2017
que apresentam os termos “patrimoénio documental”, “patri-
monio arquivistico”, “patriménio documental arquivistico” e/
ou “patrimonio arquivistico documental” em seu texto. Das
mais de 100 producées, apenas seis definem em termos teo-
ricos o conceito. Os niimeros corroboram resultados obtidos
pelo trabalho de Blaya & Chaves (2014) sobre os termos presen-
tes nos trabalhos apresentados em diferentes edi¢des do Con-
gresso Nacional de Arquivologia, até 2012. Ha, em geral, muita
mencao e pouca definicio sobre o que é, afinal, essa categoria
de patrimonio.

A generalizacdo do relacionamento entre arquivos e patri-
monio, acompanhada por uma auséncia de definicdes de fole-
go, pode ser explicada por diversos fatores. No Brasil, durante
décadas, a politica e as andlises sobre o patriménio cultural
nacional debrucaram suas atenc¢des e énfases no patrimonio
material edificado, em especial aquele reconhecido pelo Estado
através de seu organismo maior, o Instituto de Patrimonio His-
térico e Artistico Nacional (IPHAN)2. Ao mesmo tempo, é conhe-
cida também a ascensdo apenas recente do reconhecimento
e estudo sobre o chamado patriménio imaterial — passivel de

2. Para andlises mais profundas a respeito, ver os trabalhos de Fonseca (1994)
e Gongalves (2006).
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registro publico somente a partir de 2000. A opacidade dos
debates sobre o patriménio relacionado aos arquivos, nesse
sentido, parece até certo ponto condizente com tal realidade. O
esmaecimento da questéo, entretanto, conta com ingredientes
extras: no interior da proépria Arquivologia ha fatores dabios
que conduziram a relacdo entre os conceitos ao quadro atual.
Uma rapida leitura sobre um par de conceituacdes comu-
mente presentes nos estudos que envolvem arquivos e patrimo-
nio ja permite antever a complexidade envolvida neste contexto.
O programa Memoria do Mundo (MoW), mantido pela Organi-
zacdo das Nacoes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cul-
tura (Unesco), por exemplo, utiliza como referéncia o termo
“patriménio documental” para definir a categoria de patriménio
vinculada aos arquivos. Para o MoW, o patrimoénio documen-
tal refere-se ao conjunto de documentos ligados a histéria, as
tradicoes, costumes culturais e ao modo de opera¢do adminis-
trativo dos povos. O conceito se caracteriza, ainda neste enten-
dimento, por ser composto por bens moviveis, integrados por
simbolos e cédigos, sons e imagens, preservaveis, reproduzi-
veis e transladaveis (EDMONSON , 2002, p. 11). Por outra parte,
o Diciondrio Brasileiro de Terminologia Arquivistica, responsavel
por propor a homogeneizagdo do vocabulario em Arquivologia
no Brasil, considera o termo “patriménio arquivistico” como o
mais correto. De acordo com a producéo, que leva a chancela do
Arquivo Nacional brasileiro, a definicédo trata do “conjunto de
arquivos de valor permanente, publicos ou privados, existen-
tes no &mbito de uma nacdo, de um estado ou de um municipio”
(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 130, grifos do original).
Para além das definicdes conceituais, é preciso salientar
a propria dubiedade interpretativa presente na relacdo entre
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arquivos e patriménio. Como se pode depreender da biblio-
grafia sobre o tema, aparentemente nio existem davidas fun-
damentais a respeito da pertinéncia dos arquivos como parte
integrante do patriménio cultural das nacoes, das cidades e dos
grupos sociais. Mesmo assim, distingui-los nesse universo ndo
é tarefa simples. Os arquivos sdo dotados de duas dimensdes
patrimoniais distintas, mas complementares, e isso, muitas
vezes, torna confusa a ativagdo deste patrimoénio pelo viés cultu-
ral3. Basicamente, as duas dimensdes patrimoniais dos conjun-
tos de documentos arquivisticos estio diretamente vinculadas
aos seus produtores/acumuladores e aos motivos de sua exis-
téncia. A primeira dimensao se coaduna a ideia de posse e de
propriedade, é atrelada ao &mbito administrativo, tem énfase
no carater juridico, econémico e fiscal dos documentos e inte-
ressa mais a quem os produziu e acumulou do que as demandas
culturais. Ja a segunda dimenséao é justamente aquela de viés
cultural, que traz consigo as ideias de legado, de representati-
vidade do passado e de caracterizacio das sociedades de que
faz parte.

Do ponto de vista do patrimonio cultural, é justamente a
segunda dimensdo que interessa. Acontece que as fronteiras
entre ela e sua antecessora nem sempre sio de facil limitacéo.
E, nesse sentido, a ativaco do patriménio para fins culturais
nos arquivos (ou sua patrimonializacio) quem dita a passagem
de um momento a outro. Mais do que compreender o conceito,
portanto, torna-se mister entender como se da tal processo nos
mais multiplos contextos possiveis, quem sdo os atores envolvi-
dos na transicédo e de que forma eles estruturam as justificativas

3. O termo “ativacdo” é aqui empregado no sentido apresentado por Prats
(1998, p. 68).
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de suas escolhas (levando em consideracéo que a patrimoniali-
zacao cultural parte sempre de uma selecdo proporcionada por
aqueles agentes individuais, coletivos ou institucionais muni-
dos de legitimidade para tal).

Atualmente, no Brasil, a ativacdo do patrimoénio cultural
arquivistico (como passo a tratar a dimensao patrimonial cultu-
ral dos arquivos, doravante) se da a partir de pelo menos quatro
processos institucionais. O primeiro e mais s6lido é o processo
de selecdo/avaliacdo de documentos, referendado desde 1991
pela Lei Federal N° 8.159 (Lei dos Arquivos). O procedimento
é reconhecido e legitimado pela pratica arquivistica e se baseia
na analise e no reconhecimento de “valores”, marcas defini-
doras estabelecidas através das possibilidades apresentadas
pelos conjuntos de documentos em auxiliar na escrita da His-
téria, manter e fomentar tracos culturais dos povos, respaldar
a memoria coletiva, ou contemplar motivagoes culturais espe-
cificas. A “valoracdo” dos documentos ampara-se em critérios
técnicos e tedricos estabelecidos, em geral, pelos arquivistas,
com o auxilio de comissdes de avaliacio, agrupamentos multi-
facetados formados com o intuito de analisar as possibilidades
patrimoniais presentes nos arquivos. Os arquivos considerados
dignos de patrimonializacdo sdo reconhecidos como “arquivos
permanentes”, dotados dos “valores secundarios”.

O segundo processo de ativacio patrimonial cultural nos
arquivos é o tombamento, previsto na legislacio brasileira des-
de 1937. Como na sele¢do/avaliacdo, o tombamento é um ato
baseado em critérios “técnicos” e “cientificos”, avalizado pelo
Estado através de seus agentes. E também, no caso brasileiro,
uma forma de “estatizacdo” parcial do passado, pois limita os
poderes privados sobre os bens culturais, impedindo que seus
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donos os destruam ou alterem suas caracteristicas originais.
Apesar de sua relevancia, sdo escassos os arquivos tombados
no Brasil. Além da prevaléncia da selecdo/avaliacdo como ins-
tancia mais comum de patrimonializacio — e da predominéncia
de outros bens culturais como preferencialmente tombaveis —,
alegislacdo brasileira prevé outras formas de ativagdo que, por
suas peculiaridades, acabam por se sobrepor ao tombamento.

A “declaracdo de interesse puablico e social” (dips) é um
bom exemplo de tais formas. Instituida em 1991, com a Lei
dos Arquivos, a “dips” pode ser caracterizada como uma espé-
cie de tombamento exclusivo para os arquivos. Trata-se de um
instrumento juridico destinado aos arquivos particulares, tanto
de pessoas fisicas, quanto de pessoas juridicas, através do qual
julga-se o interesse “historico”, “cultural”, ou para o “desen-
volvimento” do pais presente em determinado conjunto de
documentos arquivisticos. De acordo com o Decreto N° 4.073,
de 2002, cabe ao Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ) —
6rgdo maximo do Sistema Nacional de Arquivos — provocar
ou acolher o pedido de andlise a respeito do interesse publico e
social que determinado arquivo possa conter. Esta analise, por
sua vez, é feita por comissio escolhida pelo préprio CONARQ.
Quando entendido como pertinente a cultura do pais, o arqui-
vo analisado é reconhecido pela autoridade maxima da nacéo,
o proprio presidente da Repiblica — que promulga e certifica
o interesse pelos documentos, tornando-os parte do patrimé-
nio nacional.

Fora destes trés dispositivos, ha ainda uma quarta via de
patrimonializacdo — menos impactante sob o ponto de vista
juridico, mas importante pelo viés simbélico. Trata-se do regis-
tro de arquivos no ja mencionado programa Memoria do Mundo,
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da uNEsco. O MoW, criado em 1992, funciona nos moldes da

“dips”, mas tem como enfoque o dmbito internacional. Sdo con-
templados pelo Memoria do Mundo arquivos pablicos e privados
cuja importancia “transcende os limites do tempo e da cultura,
e que devem ser preservados para as geracdes atuais e futuras
e serem postos de alguma forma a disposicdo de todos os povos
do mundo” (EDMONSON, 2002, p. 8). Atualmente, o Brasil conta
com cerca de uma centena de acervos arquivisticos nominados
no programa.

Independente da forma, o processo de “ativacdo” do patri-
monio e/ou patrimonializacdo cultural de arquivos necessa-
riamente lida com dualidades como memoria e esquecimento,
selecdo e descarte, valoracdo e eliminacdo. O estabelecimen-
to dos “valores secundarios” é uma escolha que se da a partir
da agéncia de individuos, institui¢des, Estado e comunidades.
A “elevacdo” dos arquivos a categoria de patrimoénio cultural
ndo é, portanto, um procedimento simples. Ao contrario, ele
apresenta nuances extremamente complexas, seja em sua apli-
cacdo pratica, seja em seu entendimento tedrico. Mais do que
isso: conduz individuos e entidades envolvidas para o centro do
debate sobre o que e porque preservar — por fim, o grande tema
dos estudos sobre patriménio. Independente das instancias de
ativacdo deste patrimonio, o processo nio é imparcial. Essa
problematica, inclusive, chamou atencéo de Pierre Nora, em
Le lieux de memoire. Na apresentacdo da obra, o autor consta-
tou que a contemporaneidade histérica é marcada pelo frisson
inveterado do colecionismo, da musealizacdo e do arquivamen-
to de objetos e informac6es que ndo param de se avolumar.
Nesse sentido, enquanto “produzir arquivos é o imperativo da
época”, seleciona-los, elimina-los ou preserva-los, sdo uma
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tarefa dificil, marcada pela acdo daqueles que dominam a “arte
da destruicdo controlada”, os arquivistas propriamente ditos
(NORA, 2008, p. 27). Entender as caracteristicas de agentes e
acoes, portanto, é parte fundamental da compreenséo sobre
0 processo.

O patrimonio cultural arquivistico brasileiro: cenario e
protagonistas

Em texto s recentemente traduzido para o portugués, o cana-
dense Terry Cook defende que a Arquivologia se debruce sobre
sua propria histéria e passe a analisar, sistematicamente, as
“realidades sociais em constante mudanca” e as “lutas pelo
poder” na qual seus agentes se inserem (2018, p. 19). De acor-
do com o autor, trata-se de desnaturalizar a producdo de docu-
mentos no Ambito administrativo e pessoal, de compreender,
enfim, que o ato de documentar é uma acéo artificial na qual
estdo contidas intencionalidades, projetos e disputas de poder.
Para Cook, as instituic6es arquivisticas sdo “casas da memoria”
e compreender os (des)caminhos percorridos pelos documen-
tos até que eles passem a custodia destas casas é dever daqueles
que desejam compreender o proprio processo de patrimonia-
lizacdo que envolve a Arquivologia.

Em concordancia e partindo desta reflexdo, tenho proposto
uma analise ampla sobre o processo de patrimonializacio cultu-
ral de arquivos no Brasil, uma visdo panoramica, até certo pon-
to introdutéria, capaz de lancar luzes sobre um contexto ainda
pouco conhecido, mas repleto de peculiaridades que devem ser
apropriadas e debatidas por arquivistas. A visdo proposta — e
que se encontra em plena construcdo — busca compreender
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quem sdo os agentes institucionais da ativacéo patrimonial de
arquivos com fins culturais no dmbito brasileiro, como eles
agem como “mediadores simbdlicos” e, em alguma medida,
quais sdo os discursos predominantes nesse processo. Trata-se
de compreender, ainda, o que se entendeu e se entende como
critério de patrimonializacdo cultural nos arquivos brasileiros
e até que ponto esse entendimento se refletiu (ou reflete) nos
proprios fundos documentais protegidos por instituicoes de
arquivo no Brasil.

Esse caminho néo é necessariamente novo no que diz res-
peito a Arquivologia brasileira. Ivana Parrela (2012) analisou
parte desse cenario em seu principal trabalho, no qual investiga
o processo de patrimonializacdo de arquivos em Minas Gerais.
Sua obra é, certamente, norteadora do caminho que proponho,
ainda que meu escopo seja significativamente mais amplo: uma
analise de carater nacional, tendo por foco a “malha arquivistica”
centralizadora, imaginada primeiro pelo poder real (ou colonial),
e seguida pelos poderes sucessores do império e da republi-
ca, sempre em ambito federal. Portanto, o cenario que busco
reconstituir é o das instituicdes de carater nacional, importan-
tes ndo s6 por sua caracteristica centralizadora, mas pelo seu
poder legitimador no &mbito do patriménio. Certamente, cabe-
ra a outros investigadores a analise apurada das caracteristicas
regionais que, por certo, definirdo novas e significativas visdes
sobre o patrimonio cultural arquivistico brasileiro.

Dentro desse escopo nacional, atenho-me precisamente aos
atores institucionais que estabeleceram (ou tentaram estabele-
cer) as definicoes sobre a ativacdo patrimonial arquivistica no
Pais. A opcdo por investigar os atores intelectuais do proces-
so é rica e certamente produtiva, mas quicd ainda prematura.
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A Arquivologia brasileira parece ainda néo ter clareza sobre os
pilares que definem seu préprio campo e, nesse sentido, defen-
do que uma andlise primeiramente institucional é mais produ-
tiva. Obviamente, as instituicées foram e sdo integradas por
pessoas que, a medida que galgaram espaco, submeteram suas
ideias ao debate publico sobre os processos que concernem
a area. Por ora, entretanto, guio-me pelo resultado objetivo
de suas ideias e acdes, ou seja, sobre como as instituicoes de
que fizeram parte se comportaram a partir de suas concepcoes
sobre patrimonio no dmbito dos arquivos.

Ainda no terreno dos esclarecimentos, cabe salientar que
o papel dos atores institucionais analisados provém de um
profundo estudo baseado em fontes documentais primarias,
a maioria delas produzida por estes mesmos personagens. A
divisdo temporal na qual os insiro, no entanto, é uma opcao,
sob minha inteira responsabilidade. Como em qualquer divisdo

“didatica” destinada a dar l6gica a narrativa histérica, os proces-
sOs que envolvem os atores ndo comeg¢am ou terminam exata-
mente nos pontos de transi¢ao assinalados em uma cronologia
dedicada a ser o mais explicativa possivel. Que ninguém leia a
divisdo apontada a seguir, portanto, como estatica ou acaba-
da em si. Creio mesmo que o aprofundamento proporcionado
por novos estudos (meus ou de colegas) levara a redefinicéo
dos periodos propostos.

Portanto, a partir das fontes previamente analisadas, propo-
nho uma leitura do processo de patrimonializa¢do cultural de
arquivos no Brasil a partir de quatro fases. Estas etapas tém ini-
cio no ano de 1808, quando da chegada da Familia Real ao Pais,
mas se acentuam a partir de 1838, com a criacdo do Archivo
Publico do Império, a principal instituicio arquivistica nacional
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brasileira. Tal ator, mais tarde transformado em Arquivo Nacio-
nal, ndo foi o organismo publico pioneiro na patrimonializacao
de fundos documentais da nacdo, mas seu papel é protagénico.
A ativacdo patrimonial realizada por ele — importante salien-
tar — é atribuicdo que so6 aparece de forma cifrada em suas
missdes institucionais e regulamentares — uma vez que prati-
camente ndo se falava em patrimonio cultural a época de sua
fundacdo. Neste primeiro periodo, inclui-se uma hipotese de
analise que orienta parte da investigacdo e que ja foi sugerida,
mas néo aprofundada, por Parrela (2012): trata-se da suposta
“concorréncia” entre o Archivo Publico do Império e o Institu-
to Histérico e Geografico Brasileiro (também criado em 1838)
pela legitimidade da patrimonializacio nos arquivos. De acordo
com essa hipdtese, 0 IHGB ndo apenas teria sido concorrente do
Archivo Publico, como também teria se valido de sua composi-
cao e do transito politico de seus intelectuais integrantes para
definir qual seria o rol dos documentos dignos de guarda para
a historia do Brasil. Enxerto a hip6tese a Bibliotheca Nacional,
cujo trabalho nesta primeira fase também deixa transparecer
certa concorréncia pelo objeto estudado.

Esse periodo inicial se encerra em 1917, quando encontra-
mos os primeiros movimentos efetivos do Estado brasileiro em
direcdo a regulamentacio dos critérios, das instancias e dos
mediadores autorizados da ativacio patrimonial no Brasil. Tais
movimentacoes redundaram, em parte, no contexto da outor-
gacdo do Decreto N° 25, que criou o Servico do Patriménio His-
torico e Artistico Nacional (SPHAN) e deu inicio aos primeiros
tombamentos, em 1937, estabelecendo uma politica patrimo-
nial de fato no Pais. O Sphan tem um significado importante
para o processo de patrimonializacdo cultural de arquivos no
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Brasil. Aponto como hip6tese central para a compreensao deste
periodo o acirramento dos conflitos antes descritos e uma nova
relacdo, marcada por sombreamentos, agora entre o Arquivo
Nacional e o proprio SPHAN. O detalhe importante é que, com
a énfase depositada sobre o patrimonio edificado, a nova poli-
tica parece ter deixado de lado as instituicdes arquivisticas e
seus fundos documentais, que ndo foram tombados. O perio-
do p6s-1937, portanto, parece ser marcado pela opacidade dos
arquivos enquanto patrimoénio cultural. Estima-se, nesse senti-
do, que além do foco no patriménio de pedra e de cal, a politica
patrimonial instituida no bojo do Sphan voltou-se a protecéo do
patrimonio privado, principalmente. Os arquivos, constituidos
preponderantemente por documentos produzidos no ambito da
administracdo publica (e guarnecidos como patrimonio publico
tanto pelo Cédigo de Processo Civil de 1916 quanto pela Consti-
tuicdo de 1937), teriam sido ofuscados pela l6gica implementada.
Essa segunda fase da patrimonializacdo cultural de arquivos
no Brasil se estende até 1958, data-chave que marca uma espé-
cie de “guinada histérica” da arquivistica no Brasil — e um novo
periodo. E nesse ano, durante o governo desenvolvimentista de
Juscelino Kubitschek, que ascende a direcdo do Arquivo Nacio-
nal o intelectual José Honério Rodrigues e, com ele, um “novo
regime” para os arquivos custodiados e tratados por aquela ins-
tituicdo. Hipoteticamente, essa fase parece se caracterizar pela
consolidacéo de critérios arquivisticos de patrimonializacéo,
fatores baseados, sobretudo, em experiéncias desenvolvidas no
exterior (especialmente nos Estados Unidos) e que terminaram
por ser implementadas parcialmente no Brasil. A fase também
coincide com a mudanca da capital federal para Brasilia, um
processo que deu origem ao questionamento sobre, afinal, quais
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arquivos deveriam ser transferidos para a nova sede do governo.
Trata-se ainda de um periodo que se estende pelos anos 1960 e
1970, fase em que os arquivos ganharam destaque gracas a l6gi-
ca dos sistemas e servicos de informacéo, implementada pela
ditadura de seguranca — que, desde 1964, passara a esforcar-se
no sentido de impor uma identidade nacional (para a qual os
arquivos viriam a se somar).

O periodo supracitado atravessa trés décadas e se encerra
em 1991, quando se inicia uma nova fase, marcada pela apro-
vacao da Lei dos Arquivos, que coloca em vigéncia um apara-
to definitivo e poderoso — do ponto de vista da legitimidade
— para a ativacao patrimonial cultural arquivistica no Brasil. De
acordo com mais uma hipétese de trabalho, esse periodo pode
ser caracterizado pela formacé&o e consolidacéo dos critérios
de patrimonializacdo cultural e de énfase legal atribuidos ao
Conselho Nacional de Arquivos (Conarg) e ao Sistema Nacio-
nal de Arquivos (Sinar). E nele que se cristaliza uma pretensa
hegemonia da arquivistica como disciplina capaz de dirimir
(ainda que por vias muitas vezes autoritarias) as contradicées
da ativacdo patrimonial de arquivos no Brasil. Essa fase, em
meu entender, se estende até 2015, quando os fenémenos da
externalizacdo de arquivos pablicos, da pressdo pela destruicio
de documentos digitalizados e do decréscimo na importancia e
nos investimentos no Arquivo Nacional leva a um novo e ainda
desconhecido cenario.

Conclusao

Em 2012, Terry Cook propds quatro paradigmas de andlise para
compreender o desenvolvimento da arquivistica no mundo. De
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acordo com sua divisdo, até a década de 1930 predominou o
paradigma da “evidéncia”, caracterizado por encarar os arqui-
vos como “residuos naturais” a serem guardados justamente
por seu carater de prova “auténtica” sobre o passado. A par-
tir dos anos 1940, os arquivos passaram a ser dominados pelo
paradigma da “memoria”, cuja orientagdo central pde na ava-
liacAo de documentos seu cerne. Esse modelo foi substituido,
nos anos 1970, pelo paradigma da “identidade”, que buscava
nos arquivos um “recurso social” pluralista, voltado para a bus-
ca por identidade e justica. Cook assinala que, no alvorecer do
século xxI, o paradigma que se torna vigente é o da “comuni-
dade”, direcionado a “democratizacido de arquivos apropria-
da ao ethos social, aos padrdes de comunicacdo e requisitos
comunitarios da era digital” (2012, p. 155).

Com algum descompasso temporal, podemos assinalar a
periodizacdo brasileira que aqui proponho aos paradigmas
sugeridos por Cook. Os arquivos brasileiros, neste sentido,
teriam sido patrimonializados culturalmente a partir de 1808,
primeiro por suas caracteristicas evidenciais e, depois, como
pretensos “instrumentos” para uma “memoéria nacional”. A
partir do final dos anos 1950, sugiro um desencontro limitado
na equiparacio, ja que o paradigma vigente no Brasil parece
ter-se guiado menos pela ideia de uma identidade pluralista e
democratica e mais por um enviesamento autoritario e imposi-
tor de caracteristicas identitarias uniformes. Assinala-se, ainda,
que o paradigma da “comunidade”, sugerido pelo investiga-
dor canadense, parece ter ingressado na andlise patrimonial
arquivistica brasileira s6 muito atualmente — e de maneira ain-
da muito timida. De qualquer forma, a comparacéo entre a
periodizagdo aqui proposta e a divisdo paradigmatica de Cook é
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interessante, pois colabora na compreensio mais ampla sobre
os caminhos percorridos pelo Brasil em relacdo ao que pode-
riamos chamar de uma “arquivistica ocidental”.

As reflexdes aqui expostas, por fim, pretendem apenas
introduzir o debate no campo da Arquivologia e nas discussées
sobre memoria e patrimoénio. A coleta de fontes e a verificacao
empirica tanto das divisdes assinaladas, quanto da atuacio dos
agentes citados e seu papel ainda carecem de tempo. Reconsti-
tuir as cenas do amplo processo de patrimonializacdo cultural
de arquivos no Brasil é caminhar em um terreno pantanoso,
de fontes fragmentarias e — como que por ironia — pouco pre-
servadas. Ainda assim, trata-se de uma tarefa fundamental,
para a qual desejo ndo apenas alcancar éxito, como também
amplificar o didlogo com outros colegas, através de novos tra-
balhos. Ao fim e ao cabo, compreender como se da a ativacio
patrimonial nos arquivos brasileiros é escrever um capitulo da
prépria histéria do pensamento arquivistico.
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